COMITETUL DE STAT PENTRU CONSTRUCȚIILE CIVILE ȘI ARHITECTURA SUB GOSSTROY URSS INSTITUTUL CENTRAL DE CERCETĂRI DE TEORIA ȘI ISTORIA ARHITECTURII ARHITENT AL VESTULUI R O T IN F=E M IZ FI / SW / SNI sa- D-x gadav STROYIZDAT MOSCOVA UDC (- ) Arhitectura Occidentului: carte Contradicții și căutări ale anilor - / D K Bernshtein, A A Voronov, V L Glazychev și alții; Redcall V L Khait (ed responsabil) și alții - M : Stroyizdat, - p , ill - În partea de sus: doamna com pentru civil clădire și arhitectură în subordinea Comitetului de Stat pentru Construcții al URSS Institutul Central de Cercetare de Teoria și Istoria Arhitecturii A treia carte din seria „Arhitectura Occidentului” este dedicată analizei ultimelor tendințe în arhitectură și teorie arhitecturală a țărilor capitaliste și (într-o măsură mai mică) în curs de dezvoltare Se dezvăluie impactul asupra procesului arhitectural al proceselor economice și socio-politice, precum și al tendințelor opuse în ideologia și cultura societății capitaliste Expoziții critice ale unor tendințe arhitecturale, teoretice și metodologice influente, descrieri ale noilor mijloace de exprimare figurativă, precum și portrete creative ale unor maeștri individuali de arhitectură din anii - , eseuri despre dezvoltarea unor școli naționale de arhitectură și descrieri ale unui număr de lucrări de arhitectură sunt date Cartea este destinată arhitecților și artiștilor Il Recomandat pentru publicare de către Consiliul Științific al TsNIITIA Autori: D K Bernstein, A A Voronov, V L Glazychev, A P Gozak, A F Goldstein, N F Gulyanitsky, V P Dakhno, A P Zinchenko, Yu B Klikich, G I Kuzina, L P Monakhova, V Ryha A i V S Tikhonov, V L Khait, A N Shukurova Colegiul editorial: V L Khait (editor executiv), V L Glazychev, A V Ryabushin d —- ( )- - © Stroyizdat, INTRODUCERE Această lucrare este a treia monografie din seria „Arhitectura Occidentului” – atât ca conținut, cât și ca formă, este o continuare și o dezvoltare a primelor două Cartea „Arhitectura Occidentului Cartea Masters and Trends (M , Stroyizdat, ) a fost dedicată analizei tendințelor arhitecturale și căutărilor creative (în primul rând artistice) în arhitectura anilor și , în principal pe exemplul căutărilor individuale ale maeștrilor majori ai acei ani Cartea a fost în general de natură analitică Înainte de cartea „Arhitectura Occidentului Cartea Probleme sociale și ideologice ”(Moscova, Stroyizdat, ) au fost stabilite alte sarcini Acesta a arătat modul în care structura socială, valorile dominante, orientările și ideologia inerent contradictorie a societății capitaliste influențează arhitectura În acest sens, s-a acordat o atenție deosebită nu atât arhitecturii creatoare, stilistică a autorului, cât masei, anonime, cel mai strâns asociată cu „cultura de masă” a societății burgheze, precum și schimbării naturii a punctelor de vedere ale arhitecților asupra rolului social al arhitecturii Problemele arhitecturii de la începutul anilor - , desigur, nu s-au reflectat în cărțile I și II ale seriei În această carte, autorii și-au propus în principal sarcini istorice și critice - să urmărească principalele tendințe, direcții și istoria dezvoltării arhitecturii în Occident în anii și Monografia propusă despre diferite materiale (arhitectura țărilor capitaliste și în curs de dezvoltare din perioada specificată în integritatea și inconsecvența sa) dezvăluie influența diferiților factori asupra dezvoltării arhitecturii în Occident și oferă, de asemenea, o privire de ansamblu asupra fenomenelor profesionale ale arhitectura acestui timp: cele mai recente teorii și concepte arhitecturale (inclusiv o schimbare în formularea întrebării relației dintre arhitect și client, atât reale, cât și mitologizate), procese caracteristice în dezvoltarea arhitecturii, tendințe și probleme individuale, sunt analizate opera unor maeștri marcanți, lucrări individuale de arhitectură etc O analiză critică a arhitecturii occidentale la începutul anilor și este importantă în acest moment Acum, ca urmare a activității intenționate a Partidului Comunist al Uniunii Sovietice și a pașnicii principiale politica urlatoare a URSS și a țărilor fraterne socialiste, după cum sa remarcat la al XXVI-lea Congres al PCUS: „Viața necesită o cooperare fructuoasă a tuturor statelor în numele rezolvării sarcinilor pașnice, constructive, cu care se confruntă fiecare popor și întreaga omenire” În același timp, „ confruntarea ideologică dintre cele două sisteme devine mai activă, propaganda imperialistă devine mai sofisticată Nu poate fi loc pentru neutralism și compromisuri în lupta dintre două viziuni asupra lumii Ceea ce este nevoie aici este o vigilență politică ridicată, o activitate de propagandă activă, promptă și convingătoare și o respingere în timp util a diversiiunilor ideologice ostile Arhitectura și teoria arhitecturale ca parte a structurii socio-economice și cultural-ideologice a capitalismului modern reflectă procese importante în conștiința publică a țărilor capitaliste și în curs de dezvoltare, inclusiv creșterea tendințelor democratice progresiste în aceasta Tov Yu V Andropov, în raportul său „Leninismul – O sursă inepuizabilă de energie revoluționară și creativitate a maselor”, a spus: „O trăsătură demnă de remarcat a timpului nostru este interesul crescând pentru socialism în lume Ideile de socialism găsesc un sprijin din ce în ce mai mare în statele capitaliste dezvoltate Ei își croiesc drum și în țările eliberate de jugul colonial Varietatea condițiilor în care se poartă lupta pentru progres social, compoziția și natura diferită a forțelor politice care conduc această luptă, provoacă o mare diversitate de curente ideologice și vederi” Diversitatea și diversitatea materialelor monografiei este determinată nu numai de încercarea de a acoperi cât mai multe întrebări, ci mai ales de eterogenitatea subiectului de cercetare în sine și de apropierea acestuia în timp de cercetător Dispunerea materialului și structura monografiei corespund într-o anumită măsură rolului și semnificației fenomenelor individuale în cea mai recentă arhitectură a țărilor capitaliste Importante și indicative din punctul de vedere al dezvoltării conștiinței arhitecturale în Occident sunt tendințele care reflectă influența asupra arhitecturii aprofundării revoluției științifice și tehnologice - și Materiale ale Congresului XXIV al PCUS M , p Mateoials al XXV-lea Congres al PCUS M , , p Pravda, aprilie , p cinci întărirea simultană a atenţiei la conţinutul şi aspectele istorice ale arhitecturii Printre noile tendințe (prezentate în capitolul „Criza Futurologiei Designului”) se numără și extinderea domeniului designului futurologic Dar, din cauza lipsei de atenție a multor autori față de problemele sociale, conținutul umanist dispare adesea din aceste proiecte, iar uneori se propun noi forme de fuga de la acesta, care să înlocuiască propunerile de reorganizare a societății burgheze După cum se știe, fondatorii noii arhitecturi au negat tradițiile În schimb, în anii și (după cum s-a menționat în capitolul „Problema patrimoniului cultural în arhitectura Occidentului”), s-a acordat din ce în ce mai multă atenție patrimoniului - mai întâi ca stilizare în facilitățile de recreere și turism, precum și ca în interioare, mai târziu ca unul dintre mijloacele de reconstrucție orașe istorice, iar apoi în proiectele de noi complexe Este caracteristic faptul că arhitecții se îndreaptă nu atât la „stilurile” care sunt binecunoscute în istoria arhitecturii, ci la arhitectura populară și non-canonică, găsind în ea conținut nou Ambele tendințe, atât de opuse, s-au manifestat nu numai în teorie, ci și în activitatea pur profesională a arhitectului Analiza efectuată în capitolul „Căutarea formelor și căutarea principiilor” arată că, datorită schimbării decisive din arsenalul formal din anii și , precum și limitările sale, arhitectura a devenit în mare măsură de neînțeles pentru neprofesioniști , în numele căruia au vorbit noii critici ai funcționalismului Prin căutarea identificării funcției, construcției și echipamentelor în înfățișarea clădirilor, prin nihilismul și paradoxismul antifuncționalismului, prin antiestetismul tehnic și utilitarist, arhitecții burghezi au ajuns să țină cont de diversele cerințe ale lucrărilor lor Clădirea a început să fie privită nu ca un întreg complet și autonom, ci ca un element integral al mediului în sensul său funcțional, logistic, socio-cultural și estetic Noile evoluții importante sunt analizate în capitolul Redefinirea poziției profesionale a arhitectului În legătură cu schimbarea orientărilor valorice ale teoreticianului arhitecturii și proiectantului real, poziția de construire a vieții a legiuitorului noilor forme de stil de viață și organizarea corespunzătoare a mediului este înlocuită cu poziția de cercetător și participant cu minte umaniste în procesele vieții evident la asta în același timp, limitările ideologice și metodologice ale acestei tendințe Cu această aprofundare a interesului pentru problemele arhitecturii se conectează încercările bazate pe realizările matematicii moderne de a introduce metode sistemice și precise în proiectare, evidențiate în capitolul „Problema formalizării în teoria urbană” Analiza lor arată și neputința metodelor aplicate și a arhitecturii însăși în condițiile unei societăți capitaliste De mare importanță pentru înțelegerea contradicțiilor și complexității dezvoltării arhitecturii societății capitaliste este analiza structurii, dinamicii, contradicțiilor și dificultăților organice ale construcției de locuințe, realizată în capitolul „Problemele sociale ale construcției de locuințe în țările capitaliste dezvoltate " În zilele noastre, când Noua Constituție a URSS (articolul ) a proclamat dreptul la locuință pentru toți cetățenii sovietici, insolubilitatea crizei locuințelor din țările capitaliste devine deosebit de evidentă O formă foarte caracteristică de protest împotriva stabilimentului (vezi capitolul „Arhitectura „Disidenței sociale”), care s-a dezvoltat în legătură cu răspândirea „neocomunalismului” la fel de mitic, a fost arhitectura așezărilor hippie, care și-a căutat propriul imagini și simbolism Apelarea la consumatorul de masă și la valorile sale este caracteristică tuturor tendințelor de avangardă în arhitectura anilor și Mulți arhitecți din a doua jumătate a anilor - începutul anilor , în special în SUA, încearcă să găsească un limbaj comun cu el În designul real, aceste căutări, așa cum se arată în capitolul „Simbolismul „urâtului” și „obișnuitului” în arhitectura americană”, se rezumă cel mai adesea la subordonarea programatică față de gusturile programate stereotipe ale consumatorului, în loc de încercări ale inovatorilor de anii pentru a reeduca, a spori aceste gusturi Analiza științifică, ideologică și profesională arată o dialectică a tradiționalismului accentuat și a „noutății” la fel de voită, cultivată ca expresie atât a ambițiilor prestigioase, cât și a conformismului, așa cum se poate observa din capitolul „Tradiții și „tradiționalitate” în arhitectura individului de masă locuind în Statele Unite” În anii și s-a schimbat direcția căutărilor artistice în domeniul construcțiilor industriale După cum arată capitolul „Noi căutări în locuințe industrializate”, unii arhitecți occidentali caută noi posibilități artistice în proiectarea marilor orașe structurile cerului, în îmbogățirea schemelor spațiale, de siluetă și de culori Arsenalul formal al arhitecturii se extinde și se îmbogățește în arhitectura clădirilor individuale Interacțiunea arhitecturii cu cele mai recente tendințe în alte forme de artă este din ce în ce mai adâncă Printre noile mijloace de exprimare arhitecturală, de o importanță deosebită, așa cum se arată în capitolele relevante, se numără fațadele în oglindă, a căror introducere schimbă ideea obișnuită de stabilitate vizuală și autonomie a unui obiect de clădire și „spații mari” de interioare , creând noi relații între interiorul clădirii și mediul acesteia și alte soluții spațiale Procese importante separate în dezvoltarea arhitecturii occidentale se manifestă în mod clar în opera marilor maeștri și în soarta unor mișcări creative influente Analiza lor este dedicată grupului final de capitole, al cărui conținut se apropie cel mai mult de literatura arhitecturală profesională tradițională și reflectă oarecum conținutul cărții „Arhitectura Occidentului unu" Interesul pentru ecologie, încercările de a proteja mediul înconjurător, dorința de a preveni și elimina efectele nocive ale progresului tehnologic și urbanizării, care s-au răspândit în conștiința publică a țărilor capitaliste, au avut un anumit impact asupra conștiinței arhitecturale Conceptul de „ecologie culturală” al lui R Pietili, pe de o parte, dezvoltă și adâncește atenția tradițională a arhitecților finlandezi față de mediul natural și, pe de altă parte, încearcă să ia în considerare noile probleme sociale Arhitectul american P Soleri nu numai că face apel la luarea în considerare a cerințelor de mediu, dar în proiectele sale reproduce structuri biologice complexe la o cu totul altă scară, gigantică În cadrul arhitecturii de prestigiu, protestul împotriva sterilității la rece și a geometriei este întruchipat în clădirile și proiectele lui B Goldberg (SUA) Structuri spațiale și cromatice complexe, saturate emoțional și spiritual, uneori profund simbolic, sunt dezvoltate de atelierul lui R Bofill (Spania) În condițiile sociale și culturale complexe ale unei țări în curs de dezvoltare, el dezvoltă tehnică Arhitectură frumoasă și în același timp plastică a lui J Vilanova Artigas (Brazilia) Experiența arhitecturii japoneze, căreia îi este dedicat ultimul capitol, precum și munca arhitecților din Finlanda și Brazilia din anii și , arată - cu toate diferențele dintre fenomene noi - integritatea și consistența dezvoltării o școală națională matură de arhitectură modernă O analiză a practicii creative a metaboliștilor face posibilă nu numai identificarea dezvoltării și reînnoirii arsenalului lor compozițional profesional, ci și înțelegerea în general a modalităților de implementare a conceptelor teoretice moderne în munca arhitecților practicanți Noile tendințe au scos la iveală interacțiuni complexe între tehnologia, ideologia și arta intenționat noi și tradiționale, naționale și globale Cartea, desigur, nu a putut arăta cu suficientă completitudine și concretețe întregul spectru al noilor fenomene și procese ale arhitecturii moderne din Occident, precum și toată inconsecvența acesteia Monografia nu a oferit o acoperire suficientă a unora dintre cele mai recente tendințe din arhitectura occidentală care au apărut sau s-au maturizat în a doua jumătate a anilor și începutul anilor Cu toate acestea, principalele prevederi și concluzii ale autorilor cărții rămân relevante Pentru a combina „mozaicul” curentelor într-un singur tablou de ansamblu, redacția a încercat în „Concluzie” să caracterizeze perioada în ansamblu, să o arate ca o continuare firească a etapelor anterioare ale arhitecturii moderne occidentale și la în același timp cu stadiul său esențial nou ♦ ♦ ♦ Monografia a fost întocmită de echipa departamentului de analiză a teoriei și practicii arhitecturii străine moderne din TsNIITIA cu participarea angajaților din alte departamente ale institutului, sectorul de analiză a arhitecturii țărilor socialiste din Europa din NIITI ( Kiev) și alte organizații Material ilustrativ pregătit sub îndrumarea lui A F Goldstein și A P Gozak; G I Kuzina a participat la editarea științifică a textului CRIZA DE FUTUROLOGIE A PROIECTULUI Se pot avea atitudini diferite față de futurologia designului din anii - , într-un fel sau altul evaluându-i rolul și locul în procesul general de dezvoltare creativă, dar respinge acest fenomen al arhitecturii mondiale și, mai larg, cultura secolului XX , pretinde că nu există deloc este imposibil În general, ca gen de activitate arhitecturală, orice proiect de explorare (de regulă, cu puncte de vedere foarte problematice asupra implementării) este o parte integrantă a procesului arhitectural general Sub formă de fantezii și utopii arhitecturale, ea există încă din cele mai vechi timpuri, dând adesea impulsuri dătătoare de viață, uneori chiar predeterminante, în orice caz, exercitând o anumită influență asupra dezvoltării ulterioare a întregilor tendințe arhitecturale Încercând să ridice vălul asupra viitorului, arhitecți, designeri, artiști au creat proiecte „de neconceput” de orașe, case, locuințe Ca urmare, s-a acumulat o cantitate imensă de material faptic, iar sarcina este de a dezvolta o atitudine definită față de acesta din punctul de vedere al metodologiei marxist-leniniste de cercetare Într-un capitol nu există nicio posibilitate, și într-adevăr nici o nevoie specială, de a caracteriza acum anumite proiecte, activitățile grupurilor experimentale, ale maeștrilor individuali Există o literatură specială pe acest subiect - au fost publicate o serie de cărți, multe publicații de reviste Pe fundalul unei game uriașe de futurologie de design empiric din anii și , orice fapt individual își pierde semnificația, indiferent cât de important ar părea Tendințele generale, principalele linii de dezvoltare ale acestui experiment de design care a măturat întreaga lume, vin în prim-plan Vom încerca să conturăm imaginea generală a futurologiei designului cu un posibil minim de detaliu, pentru a caracteriza designul de căutare ca un specific ' Vezi: Cook R Arhitectura experimentală Londra ; Dahinden J Structuri urbane pentru viitor Londra : Jencks Ch Arhitectură Predicaţii şi Metode Londra, ; Navone P , Orlandoni B Archi-tettura „radikale” Documenti di „Casabella” Roma, ; Burns J Arthrnoods Noi viitori de design New York, ; Rawley M Architecture versus housinef Londra, ; Ragon M Orașele viitorului M : Ryabushina Fѵtvoologiya locuințe în străinătate anii - M , VNIITE ; precum şi seturi de reviste „Archi-tektural Desîgn> „Architektur-l-Wohnwelt”, „Bauen und Wohnen”, „Arhîtect”, - opt un tip de activitate creativă, a cărei semnificație nu este întotdeauna înțeleasă corect Cu toate acestea, în ordine - despre originile, vârful și declinul „boom-ului predictiv” în străinătate În primul rând, despre motivele creșterii amețitoare a activității de căutare În anii , J Bernal a inventat termenul de acum popular „revoluție științifică și tehnologică” În a doua jumătate a anilor , revoluția științifică și tehnologică s-a făcut cunoscută cu toată certitudinea Orizonturile de deschidere ale dezvoltării tehnice au fascinat imaginația Și de ceva timp a început să pară că tehnica în sine va „înlătura” toate dificultățile vieții, va atenua conflictele, va aduce prosperitate generală, fericire Să facem imediat o rezervă: astfel de iluzii au fost întotdeauna străine gândirii marxiste, care consideră tehnologia numai și numai în sistemul întregului social, ca un mijloc activ, dar totuși un mijloc de rezolvare a problemelor sociale Dar conștiința burgheză este fundamental incapabilă să înțeleagă determinismul social al interacțiunii dintre om și tehnologie, pune corect această problemă ca una pur socială, condiționată de relația dintre om și om, de clasă la clasă, care este mediată doar prin mijloace tehnice Rezultatul este fie optimism tehnocrat, subliniind unilateral posibilitățile inepuizabile ale tehnologiei, fie, dimpotrivă, pesimism, intimidând profanul cu un demon necontrolat, necontrolat al științei și tehnologiei Interesul pentru ziua de mâine, care a fost întotdeauna caracteristic omului, a devenit deosebit de arzător în condițiile revoluției științifice și tehnologice, nu numai pentru că s-au deschis cele mai largi orizonturi pentru dezvoltarea tehnologiei În consecință, în domeniul arhitecturii și designului, căutarea a fost stimulată de crearea și utilizarea de noi materiale, metode de construcție și decorare a clădirilor și lucrurilor Posibilitatea reînnoirii și raționalizării nu numai a elementelor individuale, ci a întregului set de condiții obiective de viață, a mituit viitorul Designul explorator, concentrat în primul rând pe granițele îndepărtate în timp, a devenit venerat ca cea mai modernă ocupație, un fel de criteriu al intelectualismului, un semn distinctiv al elitismului, al creativității avangardiste Pasiunea este adesea Bernal J Funcția socială a științei Londra, era la modă Dar totuși, prin spuma oportunismului, dezvoltările de design au fost asociate direct sau indirect cu acel interes sporit pentru viitor, care a fost cauzat de revoluția științifică și tehnologică, în special de etapele sale inițiale A apărut un fel de „arhitectură pentru arhitecți”, „design pentru designeri” care nu sunt deloc destinate implementării practice (deși nu resping o astfel de posibilitate în condițiile potrivite) Scopul lor principal este formularea de ipoteze de proiectare privind opțiunile de dezvoltare și stările viitoare ale mediului subiect, mijloace și metode de viață umană L Kahn a scris: „ dacă te gândești la ce mi-aș dori să fac în orice alt domeniu în afară de arhitectura practică, atunci probabil că ar fi dorința de a scrie un basm, pentru că atât un avion, cât și o locomotivă provin dintr-un basm și instrumente minunate ale minții noastre Toate acestea au venit dintr-un miracol!” Designul explorator este asemănător cu un astfel de miracol, renunță la toate restricțiile exterioare, eliberează fantezia, inițiativa creativă, deschide libertatea de a căuta în cele mai neașteptate direcții Această „libertate de a zbura” este o poziție conștientă care vă permite să construiți „alte lumi” Cât despre rafinare, o formă sofisticată a majorității proiectelor futurologice, o formă care este adesea de înțeles doar de „aleși” chiar și printre specialiști, apoi, din nou, aceasta nu este absurdă, ci o modalitate de a transfera în mod deliberat discuția problemelor unui anumit intelectual plan, spre cercul elitei creative Cele mai diverse domenii de cercetare s-au concentrat pe dezvoltarea unor forme „flexibile” de arhitectură, a mediului obiectiv în general Variabilitatea mediului este o idee promițătoare Este asemănător cu dinamismul în creștere al vieții și dezvăluie oportunități suplimentare pentru autorealizarea creativă a individului: fiecare își poate „sculpa” propriul mediu în funcție de ideile sale despre necesar, potrivit, frumos Și totuși, unitatea izbitoare a acestei aspirații de futurologie a designului străin reflectă în mod direct incertitudinea societății burgheze în viitor, lipsa de înțelegere a legilor obiective și a perspectivelor de dezvoltare socială Prin urmare, dorința de soluții „elastice” care se pot adapta oricăror schimbări în situația externă Așa au fost concepute lucrul, casa și orașul viitorului Citat conform cărţii: îtaly: The New Domestic Landscape The Muzeul de Artă Modernă New York Tipărit în Italia, , aprilie, p Aici și mai jos, traducerile aparțin autorilor capitolelor respective Imaginați-vă un bloc care are o formă neutră Stă discret în colțul spațiului de locuit, dar la momentul potrivit se mută, se deschide, se desfășoară și se transformă, de exemplu, într-o zonă de recreere cu drepturi depline, sau de informare, somn, sau igienă, gătit și mâncat etc Aceasta este creată de japonezul M Umeda una dintre opțiunile pentru locuința dinamică a viitorului Acum imaginați-vă o infrastructură gigantică care urcă în cer, un fel de „ce nu”, pe „rafturile” cărora sunt stivuite blocuri, fiecare dintre acestea fiind deja un întreg apartament-celulă viu Celula poate fi scoasă din „cuib” și înlocuită cu una nouă, mai modernă Poate fi pus pe roți - atunci apartamentul tău este o mașină Poate servi ca o cabină pe un vapor, se poate transforma într-un avion - zborul fanteziei este cu adevărat fără sfârșit! Dar principiul în sine este din nou același - casa este mereu cu tine, în propria ta casă confortabilă și plăcută călătorești prin lume „Trunchiuri de copaci” supuse modificărilor minime, „ramuri” în creștere, „frunziș” în cădere și reapariție - acesta este un model popular de arhitectură dinamică Proiectele de clădiri, mai exact, structurile desfășurate în toate cele trei dimensiuni, dotate cu toate tipurile de comunicații cu cadru de susținere, pe care sunt atașate într-un fel sau altul celule rezidențiale, au primit cea mai largă distribuție Pe baza unor astfel de principii au fost construite orașe întregi ale viitorului, concepute pentru schimbarea neîncetată, reînnoire Să caracterizăm câteva modificări ale acestei idei structurale și alte câteva propuneri futurologice În primul rând, arhitectura „inserții și duze” sau „dop” a devenit larg răspândită Sub conducerea lui P Cook, grupul englez „Aokigram” a dezvoltat grandiosul sistem „Plug-in-City” - o formațiune super-urbană care joacă pe ideea celulelor funcționale interschimbabile într-o varietate de moduri Aici rămâne practic neschimbat doar sistemul spațial de elemente de susținere și comunicații, la care orice celule pot fi conectate oriunde și în orice ordine, precum aparatele electrice - trebuie doar să introduceți ștecherul în priză O modificare specială a aceleiași idei sunt structurile „diagonale” care oferă fiecare celulă înlocuibilă Grup de baie și bloc de bucătărie pe roți — „Domus” , nr Grup de arhigrame Londra - „Proiectare arhitecturală”, Nr ; Banham R „Clip-on> Architectur - „Bauen und Wohneu”, , nr nouă terasa proprie pe acoperisul celulei de dedesubt Aceste structuri pot fi amplasate pe versanți naturali, sau pe structuri artificiale, iau forma unor pâlnii drepte sau inversate, piramide Un grup independent de propuneri sunt structurile „pod” care se extind între suporturi puternice și acoperă deschideri (spații) mari, indiferent de topografia zonei, de dezvoltarea urbană existentă etc Celulele înlocuibile pot fi atașate atât la suporturi portante, cât și la întindere structuri care formează pe suprafața pământului o serie de „niveluri rezidențiale” Proiectele metaboliștilor japonezi sunt cele mai cunoscute aici, în primul rând „Pământul artificial” de A Shibuya Proiectele de „pod” ale lui K Tange în proiectul „Tokyo- ”, I Fridman, care a propus să creeze un al doilea Paris „peste clădirile existente” și o serie de „orase pod” peste Canalul Mânecii, Bering și alte strâmtori care separă continentele și marile insule ale planetei Au fost create, de asemenea, diferite tipuri de structuri spațiale pentru dezvoltarea suprafețelor de apă de coastă, de exemplu, proiectul Tokyo- deja menționat, precum și pentru așezarea întinderilor maritime și oceanice, în special orașul Triton al lui B Fuller - menținut pe linia de plutire , inchisa in plan si megastructura treptata in sectiune Pentru structurile offshore s-a propus utilizarea tehnologiei celei mai noi chimie a materialelor plastice, de exemplu, D Katavolos a studiat posibilitățile de flotare a maselor spumabile și intumescente, întărindu-se la atingerea configurațiilor spațiale necesare O direcție independentă a fost formată din proiecte pentru condițiile subacvatice și spațiale În legătură cu interesul sporit pentru problemele de mediu, experimentele în domeniul „agritecturii” și „biotecturii” s-au răspândit Sunt cunoscute dezvoltări pe termen lung - proiecte și implementări ale lui R Dernach, care își formează obiectele din plante vii care cresc în volume funcționale închise Li se oferă contururile necesare cu ajutorul plaselor, hrănirea direcționată cu „biomasă”, tăierea atentă etc Într-o varietate de proiecte de căutare, principiile și formele „peeped” în fauna sălbatică au fost utilizate pe scară largă adică datele acelei secțiuni de cunoștințe, care în URSS a fost numită bionica arhitecturală Shibuya Akira - „The Japan Architectur”, Nr ; Futurismus în Japonia, Futuristiche Entwurte - „Deutsche Bauzeitung”, , nr Apariția ciberneticii la avanposturile civilizației a predeterminat dezvoltarea direcției corespunzătoare în futurologia designului Orașele, a căror viață întreagă este reglementată de un puternic creier electronic, au devenit proprietatea revistelor de arhitectură și design încă din prima jumătate a anilor ' Un fel de apoteoză a acestei direcții a fost proiectul „Controlled and Chosen Dwelling” al grupului Arkigram Aici, ideile de automatizare și cibernetizare a mediului de viață au fost aduse la o limită imaginabilă logic (sau chiar dincolo de aceasta) Cel mai complex sistem de instalații tehnice de susținere a vieții, controlat de echipamente electronice, este înconjurat de o carcasă flexibilă, care, dacă este necesar, își poate modifica parametrii și configurația spațială Aceasta este viața printre mașini În viitor, căutările în domeniul „cybertexture” au vizat în principal crearea celui mai personalizat mediu, ușor transformabil și „adaptabil” la orice, cele mai subtile schimbări ale stărilor umane care sunt captate, analizate și convertite în impulsuri de comandă cu ajutorul computerelor Proiectele de „conectare” a unei persoane cu un computer, crearea de „organisme cibernetice”, „cyborgi” cu capacități fizice crescute - și în viitor, de asemenea, cu longevitate crescută, capacități intelectuale îmbunătățite, îmbogățite cu sfera senzuală - au dobândit sens practic (de desigur, în cele mai simple versiuni ale lor) în explorarea spațiului și în condiții extreme pe pământ La joncțiunea dintre „cyber-” și „biotectură”, au fost dezvoltate proiecte de „a doua piele”, „exoschelete”, care, parcă, au completat corpul uman cu un sistem autonom de susținere a vieții de eficiență sporită Costumele spațiale polifuncționale au servit ca un prototip al locuinței viitorului, atunci când fiecare persoană o poate transporta cu el, folosindu-l ca transport individual și în multe alte scopuri O direcție specifică de cercetare a luat naștere prin dezvoltarea mass-media electronice Cu ajutorul celei mai noi tehnologii audio-vizuale s-a creat un „mediu propriu”, deconectând o persoană de realitatea reală, închizându-l în lumea efectelor iluzorii controlate În proiectele „Instant (instant) cities” de P Cook, D Crompton, R Herron, electronica creează un sentiment de viață de oraș în plină desfășurare acolo unde nu există deloc oraș impresiona- Bucătar R Traiul de control și alegere - „Arhitectural De-sign”, , nr Cook P Crompton D , Herron R Instant city - „Proiectare arhitecturală”, , nr Designul peisajului urban este construit folosind diferite tipuri de proiecții și programe de holografie, culori luminoase și sonore Căștile și scaunele din „mediul lor”, după cum scriu autorii, „pentru doar șase pence” pot duce pe oricine dorește într-o lume artificială a viziunilor și a senzațiilor fantastice Oportunități uriașe sunt create de „videotektura” pentru renovarea casei „Mediul video total” din casă poate fi mărit cu sintetizatoare electronice pentru a crea imagini audio-vizuale dincolo de imaginație Prin conectarea unui astfel de sistem la dispozitive de biofeedback, se poate reproduce vizual și asculta propriile experiențe, vise Experimentele din acest domeniu, numite „tectură media”, vă permit să creați imagini optice și sonore care schimbă percepția normală a unei persoane în niște „planuri suprasenzoriale” Trebuie spus că toate aceste domenii de cercetare au interacționat într-un mod complex în diverse moduri, intersectându-se și suprapunându-se în diverse proiecte Acest lucru a făcut ca imaginea de ansamblu a futurologiei designului să fie și mai confuză și mai complexă decât ar putea părea atunci când luăm în considerare fragmentele sale individuale S-a efectuat și o căutare foarte amplă în direcții absolut „imposibile”, axată pe descoperiri științifice și tehnice care nu au fost încă făcute, deși fundamental admisibile Exemplele de aici nu se limitează în niciun caz la variante de „aerotectură” precum „Sfera în creștere” a lui B Fuller De asemenea, ar trebui să numim, de exemplu, unele varietăți de „tectură video” Aceasta este arhitectura „mirajului” a lui S Florian, menită să activeze și să dezactiveze imagini holografice ale întregului complex al mediului, care în acest fel devine „total permeabil” unei persoane și, prin urmare, se presupune că eliberează rezervele fizice și mentale energia latente în el, precum și arhitectura „proiecțiilor fabricate” V Hilzber, care sugerează „materializarea” imaginilor proiectate de un laser prin crearea de contururi de interferență în ele și utilizarea posibilităților de polimerizare a plasticului polimerizat (?!) Arhitectura „sunetului” a apărut ca o direcție independentă – numeroase experimente menite să creeze un „spațiu” mai mult sau mai puțin clar perceput, format din unde sonore dirijate În interacțiunea „video” și „audiotectură”, s-a născut ideea de arhitectură „reprezentată”, rezultată din înregistrarea biocurenților, „unde cerebrale” care apar în timpul vederii mentale o anumită formă Ele sunt convertite în unde sonore și radiază pe acestea din urmă prin antene direcționale, ceea ce permite în cele din urmă materializarea (?!) structurilor imaginare În aceste și multe alte proiecte „imposibile”, întrebări perplexe apar literalmente la fiecare pas - acest lucru este inevitabil „prin definiție”, dar sugerează totuși speculații ale futurologilor cu privire la credința entuziastă a publicului larg în atotputernicia progresului științific și tehnologic Indiferența față de viitorul social al arhitecturii este o slăbiciune caracteristică futurologiei arhitecturale în vestul acestei perioade Spaniolul M Fisak a remarcat la al XII-lea Congres al Uniunii Internaționale a Arhitecților de la Madrid ( ) că „soluțiile sociologice au dispărut practic printre soluțiile urbanistice și arhitecturale utopice din ultimii ani” Chiar și ținând cont de domeniile de cercetare „pur arhitecturale”, trebuie remarcat faptul că experimentele de proiectare au găsit implementare parțială - în primul rând, desigur, cele care au fost asociate cu practica actuală, așa cum spune, au apărut din solicitările acesteia și a reprezentat un fel de proiecție astăzi în mâine Apoi a avut loc un contact dătător de viață, iar căutările intelectuale intense concentrate pe viitor au fost incluse direct în arhitectura reală și au îmbogățit-o Voi da câteva exemple S-ar părea că ce ar putea fi mai fantastic decât propunerea lui R B Fuller de a bloca Manhattan-ul cu un obuz cu un diametru de două mile Dar structurile „container” similare sunt strâns legate de cupolele geodezice ale aceluiași Fuller, care au primit o largă recunoaștere și au fost construite în toată lumea, și de structurile de tensiune ale lui F Otto, inclusiv faimoasa sa acoperire a stadionului pentru Jocurile Olimpice din în Munchen Ideea de a crea interioare uriașe de containere nedivizate a accelerat dezvoltarea structurilor pneumatice multifuncționale care sunt acum atât de răspândite Stadioanele acoperite cu ochiuri din Houston și New Orleans și, în cele din urmă, clădirea uriașă a ansamblului de rachete spațiale - toate acestea sunt exemple tipice de implementare practică a ideilor de arhitectură „container” care se bazează pur pe căutare La fel de evidentă este legătura directă între dezvoltarea cercetării diferitelor tipuri de celule rezidențiale înlocuibile (module) pentru „stem”, „pod”, „diagonal” și toate celelalte structuri Actele celui de-al XII-lea Congres al UIA, vol Madrid, , p unsprezece odată cu dezvoltarea practicii construcției de locuințe în blocuri de volum Futurologia designului a împins acest domeniu de design real Până acum, motive pur tehnologice au împiedicat ștergerea completă a graniței dintre experimentul de design și realitate Potențialul arhitecturii celulelor interschimbabile poate fi realizat pe deplin numai în prezența unor materiale încă necunoscute pentru noi, ușoare și ultraușoare Fără aceasta, soarta „Habitat- ” din Montreal este de neînțeles, unde blocurile grele de celule din beton armat au necesitat suporturi, ceea ce a sărăcit brusc planul spațial îndrăzneț al lui M Safdie Cu toate acestea, experiența de la Montreal i-a convins chiar și pe sceptici de posibilitățile funcționale și plastice enorme ale structurilor spațiale compuse din elemente standard - module-celule tridimensionale de doar câteva tipuri Oportunități și mai mari au fost dezvăluite de următorul proiect al lui M Safdie, destinat Puerto Rico, unde elementele originale aveau o formă hexagonală și, în diverse grupări, păreau să se strecoare de-a lungul versanților munților Destul de impresionantă este încercarea lui K Tange de a implementa (cu limitările inevitabile impuse de tehnologia actuală) ideea structurilor „pod” în binecunoscuta clădire a Centrului de comunicare în masă a prefecturii Yamanashi din Kofu Au apărut deja case cu celule mai uşoare din plastic sau oţel Pile de oțel de schimb pentru casa Nakagin, construită la Tokyo după proiectul lui N Kurokawa, sunt vândute celor care doresc prin magazinul universal Tokyo Cele mai sofisticate aparate de uz casnic cu ajutorul computerelor reglează complet viața în aceste celule Tot controlul este concentrat pe panoul din capul patului - chiar și fereastra rotundă a celulei este închisă (ca la unele camere) cu o diafragmă petală care se desfășoară la atingerea unui buton Cu toate acestea, în realitate, un „paradis mecanic” atât de scump – se simte din ce în ce mai ascuțit – nu este atât de plăcut, cât de deprimant Transformabilitatea aparatelor electrocasnice se transformă în mod neașteptat în opusul său: programarea rigidă privează o persoană chiar și de libertatea de alegere pe care o oferă un mediu de uz casnic tradițional Căutările străine din prima jumătate a anilor erau nuanțate cu un fel de determinism tehnologic și profund impregnate de atitudini funcționaliste În a doua jumătate a deceniului, atitudinile anti-funcționalism au început să capete putere, concentrate nu atât pe manifestările externe, mecanice ale vieții unei persoane, cât pe starea sa mentală, lumea emoțiilor, sfera subconștientului Aproape tot reviste speciale au ocolit fotografiile celebrului „Inimă galbenă”, creat de tineri experimentatori vienezi Structura de weekend ritmic pulsată, ridicată, mobilă, gonflabilă, în cuvintele unui critic, „le permite celor doi să sară într-un spațiu psihedelic de rezoluție în poala naturii” „Mașini rezidențiale” care se deconectează de realitate, dispozitive speciale care modifică percepția prin influențarea simțurilor și a creierului, dispozitive pentru „jucarea expansiunii conștiinței”, controlul psihicului și sentimentele răcoritoare, capsule și căști pentru ascultarea de sine La împlinirea anilor — Mesajele de la Viena din anii au fost cu adevărat fantastice Cu toate acestea, unele dintre aceste mașini și dispozitive ciudate au fost considerate de NASA (US National Aeronautics and Space Administration), utilizate la Institutul Neurologic al Universității din Viena, vândute și, judecând după recenzii, au fost un succes Experimentatorii au vorbit chiar despre crearea unei „fabrici a noului mediu” Autorii au contat pe perspectiva unui „mare agrement” Diferite tipuri de „expansoare ale creierului”, „ariotoare sufletești”, „expansoare de conștiință” și alte dispozitive similare ar trebui să ajute la depășirea depresiei mentale și emoționale într-o societate de consum de masă Viața însă a răsturnat aceste previziuni Criza economiei, depresiunea producției, șocurile valutare, deteriorarea generală a condițiilor de viață în societatea burgheză au îngropat miturile „societății abundente”, „civilizației timpului liber” Este important să subliniem alte aspecte ale problemei Există în toate aceste căutări, în chiar conceptele care le stau la baza, ceva subtil respingător, ostil omului Nu vorbim despre un efect distructiv asupra psihicului, nu despre o analogie cu drogurile (dacă o abordați abstract, aceste analogii nu sunt legitime, deoarece se propune o extindere deliberată a sferei senzațiilor controlate de o persoană) Însăși ideile autorilor despre viitor sunt distorsionate, modelul de personalitate după care se ghidează este fals, reducând de fapt o persoană, un creator activ de istorie din punct de vedere fizic și intelectual, la rolul de consumator pasiv al nu numai bunuri materiale, dar și spirituale, emoții Pass P Mind Expander, Bubller und Pheumo-Wiesen - „Form”, , Nr , S Carcasă mașină Archite R Benham Locuință înaltă gonflabilă (Italia) Structuri temporare ale orașului Grupul Arkigram senzatii Acest lucru a fost surprins subtil și analizat în detaliu de către criticul vest-german al designului și arhitecturii G Müller-Kra-uspe Ch Reorientarea accentuată către lumea interioară și sentimentele individului a reflectat dezbinarea oamenilor aprofundând procesele de atomizare, alienarea lor generală în condițiile societății capitaliste Concentrându-se asupra „spațiului interior”, „mediului propriu”, avangardiştii, fie că le place sau nu, deturnează de fapt atenția de la problemele reale ale realității, de la sarcinile practice ale reorganizării sociale a lumii Acesta este ceea ce ne face să ne gândim la aspectele socio-politice ale unor astfel de experimente Aduc ei bine sau rău omenirii? Răspunsul la această întrebare nu poate fi clar Nu există, fără îndoială, o condiționalitate socială directă a utilizării obiectelor asemănătoare mașinilor și aparatelor din „mediul propriu” Totul depinde de mâinile cui vor fi și în ce scopuri vor fi folosite Și aici se cuvine să subliniem că capitalismul, deși stimulează dezvoltarea științei și tehnologiei, este incapabil să garanteze utilizarea lor umanizată Astfel, problema fanteziei de design arhitectural se dovedește a fi o problemă determinată social „Optimismul futurologic” s-a risipit pe măsură ce adevărul de lungă durată incontestabil pentru un marxist a devenit clar: tehnologia în sine, oricât de fantastice ar fi capabilitățile ei, nu este capabilă să rezolve problemele umane, să aducă liniște sufletească și fericire Un număr semnificativ de specialiști se îndepărtează de proiectarea exploratorie Motivele dezamăgirii și neîncrederii în posibilitatea unui viitor construit rațional cresc Grafica sofisticată a „benzilor desenate arhitecturale” este din ce în ce mai folosită pentru a crea distopii vizuale care exagerează grotesc semnele „vieții între mașini”, sau chiar degenerează în distracție demnă de sine în spiritul artei pop Încă idealurile recente ale futurologiei designului sunt aruncate în praf, călcate fără milă în picioare și parodiate răutăcios Farsele de proiect pline de umor negru se înmulțesc Motivele degenerarii sunt evidente în proiectele târzii ale Arkigram, lucrările Superstudio, Antfarm și altele Pozițiile futurologiei designului au fost în mare parte subminate și în general nihiliste Muller-Krauspe G Industrial Design morgen - Alternați ѵep - „Formular”, , nr , S paisprezece atitudine strânsă față de problemele conținutului formei arhitecturale și artistice Pe un front larg, s-a creat în mod deliberat o „arhitectură diferită”, fără legătură cu mediul istoric, o anumită tradiție culturală În cel mai bun caz, și-au demonstrat condiționarea tehnologică În același timp, de regulă, a fost subliniată legătura acestor forme cu „super-tehnologia” viitoare, în tărâmul rece și sumbru al căruia o persoană cu impulsurile sale emoționale și aspirațiile spirituale s-a dovedit a fi mizerabilă și inutilă O aspirație unilaterală către viitor presupunea, parcă, o ruptură decisivă cu trecutul Dar tradițiile abandonate se răzbune Absența oricăror asociații cultural-istorice, chiar îndepărtate și indirecte, slaba corelare cu contextul cultural actual nu permite inovațiilor fără rădăcini să prindă rădăcini în conștiința publică Sunt percepuți ca „extratereștri”, adesea „înspăimântători”, în cel mai bun caz - „de neînțeles”, cel mai adesea „inutil” Toate acestea sunt legate de dezamăgirea posibilităților estetice ale unei „noui arhitecturi” raționale și sterile și, dacă o luăm și mai profund, cu o realizare treptată a caracterului inestetic fundamental al realității burgheze însăși, „armonizarea” externă a manifestărilor individuale din care inevitabil se transformă într-o minciună socială Știm că, în practică, problemele expresivității semnificative a formei arhitecturale au devenit ulterior o piatră de încercare a viabilității întregii tendințe creative Criza futurologiei designului de la începutul anilor și este, fără îndoială, asociată și cu această problemă În același timp, în acest moment de cotitură, estomparea patosului utilizării realizărilor științifice și tehnologice imaginabile și de neconceput a fost însoțită de o adâncire vizibilă a orientării sociale, de o orientare culturală accentuată a căutărilor În experimentele unui număr de arhitecți, care lucrează în principal activ în domeniul designului, motivele depășirii atitudinii consumatorului față de viață în general, în special față de mediu, motivele pentru combaterea „thingismului” în diferitele sale manifestări vin la fruntea O astfel de întorsătură a intereselor este destul de de înțeles La urma urmei, dificultățile ecologice asociate cu poluarea și exterminarea faunei sălbatice și creșterea constantă a mediului artificial ascund treptat chiar și problemele demografiei și urbanizării (deși în cele din urmă toate acestea sunt țesute într-un singur nod), precum și influența distructivă a „Tingismul” asupra personalității umane devine unul dintre cele mai fierbinți subiecte sociale psihologie noah Dar din nou, dezvoltarea intuitivă, orbește, a gândirii creative, departe de o viziune cu adevărat științifică asupra lumii, duce cel mai adesea la rezultate naive și uneori chiar negative Italienii E Sottsas, D Colombo și numeroșii lor adepți au încercat, de exemplu, să se asigure că obiectul izolat al dorinței posesive — lucrul ca atare — era absent Pentru aceasta, au fost concepute sisteme complexe de echipamente rezidențiale, deseori distanțate în spațiu, ale căror părți individuale sunt lipsite de certitudine formală, auto-valoare compozițională și dobândesc semnificație doar în agregat și interacțiune între ele Sentimentele „anti-materialiste” i-au condus pe experimentatori din ce în ce mai departe Obiectul dezvoltării nu mai este atât mediul subiect, cât anumite moduri de viață, anumite situații de viață, evenimente, iar mediul material acționează, în cel mai bun caz, ca mijloc auxiliar de implementare a actelor comportamentale proiectate Pe ordinea de zi, în primul rând în Italia, a apărut așa-numitul design comportamental (comportamental) La o expoziție la New York, celebrul arhitect și designer italian M Bellini a arătat nu numai o casă mobilă transformabilă pentru șase persoane, numită, precum celebrul tratat indian despre dragoste, „Kar-a-Sutra”, unde aproape întregul fan al actele de „existență a permisivității” sunt posibile” Nu mai puțin extravagantă a fost expunerea grupului experimental „Super-Studio” În întunericul total al încăperii tapițate cu pâslă neagră, a fost demonstrat un cub mare de oglinzi polarizate, prin pereții căruia, pe măsură ce se apropia, se vedeau din ce în ce mai clar „imagini ale vieții fără lucruri” simbolice Scene ciudate, pline de mișcare relaxată, leneșă, la care, de regulă, participă oameni depășiți pe jumătate îmbrăcați, se desfășoară pe un fel de suprafață lipsită de viață, trase în pătrate și pe un fundal proiectat de mediu natural Aceste scene trebuiau, potrivit autorilor, să acționeze ca o alternativă la o existență suprasaturată cu lucruri S-ar părea că în proiectarea situațiilor de viață, a evenimentelor, se manifestă în sfârșit clar și vizibil conținutul profund, esențial al arhitecturii și designului, ascuns de obicei în spatele suprafeței lucrurilor, care formează diverse aspecte materiale și spirituale ale vieții umane însăși Aici, totuși, ajungem la cele mai fine linii care separă binele de rău, adevărul de minciună Faptul este că formarea activă a vieții poate deveni o binefacere numai pe baza unei platforme ideologice fundamentate științific, altfel Cu alte cuvinte, pe căile dezvoltării comuniste Toate celelalte drumuri duc într-o fundătură În lucrări precum Cara-a-Sutra a lui M Bellini și, bineînțeles, „imaginile” grupului Superstudio, există dorința de a interveni activ în construcția vieții însăși Dar „șapte-șase” a lui Bellini cu greu poate fi considerat un model ideal; În ceea ce privește „lumea fără lucruri” propusă de Superstudio, aici este evidentă afinitatea ideologică cu „ideologia neposesivă” a hippiilor Neacceptând societatea burgheză din acei ani, dar urmând păstori infidel ca G Marcuse, ei nu vedeau căi reale de a transforma realitatea și s-au opus pasivității sociale totale – „Marele Refuz” – luptei active Futurologia designului occidental este într-un impas Viitorul se vede într-un întuneric gros, imprevizibil, înspăimântător Orașul este înfățișat ca „Moloh” al culturii umane, în timp ce urbanizarea este descrisă ca o forță malefica care duce la ruperea legăturilor umane și a integrității comunităților umane, slăbirea rolului social al familiei și tradițiilor, dezintegrarea individul, căderile nervoase și stresul Literatura sociologică urbană occidentală este plină de aceste motive Dar blestemul sau, dimpotrivă, glorificarea urbanizării este o afacere goală Este un obiectiv și prin și prin fenomenul social, ratele, formele, caracterul și consecințele sale depind în cele din urmă de sistemul social Nu există „criză urbană” în sine: orașele occidentale concentrează doar contradicțiile unei „societăți bolnave”, și nici revoluția științifică și tehnologică, nici urbanizarea în sine nu pot rezolva aceste contradicții În legătură cu problemele agravate de ecologie și protecția mediului, civilizația industrială și naturalețea, tehnologia și natura se opun tot mai mult peste hotare Gândirea socială marxistă smulge vălurile mistice de la problemele tehnizării mediului Dezvoltarea tehnologică nu este în niciun caz un rău care nu poate fi oprit Nu este nevoie de o astfel de oprire Mai mult, s-ar transforma inevitabil într-o catastrofă pentru omenire Calea către naturalețe și natură, calea către Om se află prin creșterea în continuare a științei și tehnologiei Și în acest sens, apelul la limitarea progresului științific și tehnologic este o idee reacționară Avem nevoie de condiții sociale adecvate și, în consecință, de un control adecvat asupra dezvoltării tehnologiei Atunci motivele de îngrijorare cu privire la consecințele tehnizării mediului vor dispărea de la sine Yanitsky O N Urbanizarea și contradicțiile sociale ale capitalismului M , , p - cincisprezece Oare fundătura futurologiei occidentale de la sfârșitul anilor și începutul anilor înseamnă inutilitatea, inutilitatea designului de căutare ca atare? În niciun caz A Einstein credea că cunoașterea poate crește doar pe baza unei comparații a ceea ce se inventează și se observă, că construirea de idei despre posibilele variante ale realității este un privilegiu istoric al omului Și designul de căutare este una dintre formele de realizare a acestui privilegiu Proiectele de căutare, care nu sunt destinate în principiu implementării practice, sunt, parcă, aglomerări de idei, exprimate sub formă de design-semn, alternative pentru desfășurarea ulterioară a anumitor procese de viață Făcând abstracție de practicul de moment, empirismul monden, sarcinile strict pragmatice, puterea potențială și, la prima vedere, atractivitatea designului explorator, care este greu de explicat, are rădăcini O persoană scapă de obstacolele care leagă inițiativa creativă - restricții economice severe, cerințe de reglementare, idei tradiționale despre posibil și imposibil - și câștigă libertatea de a căuta noi soluții neașteptate În același timp, cu toată detașarea sa de „proza vieții”, designul căutării are o influență indirectă considerabilă asupra practicii, spulberând stereotipurile consacrate, arătând că totul poate să nu fie deloc așa cum este gândit în mod obișnuit, acel neașteptat și fascinant lucrurile se dezvăluie dincolo de graniţele obişnuitelor orizonturi Desigur, există un mare element de utopism în designul explorator Dar în sine, aceasta nu este deloc o dovadă de inferioritate, de inferioritate, deși adesea dăm o conotație disprețuitoare sau chiar negativă tot ceea ce este asociat cu utopia K Marx Einstein A Fizica si realitate M , , p cu iar F Engels a apreciat foarte mult nu numai marii utopişti ai trecutului, precursorii comunismului ştiinţific, ci şi contemporani precum W Morris în Anglia, N G Chernyshevsky în Rusia, W Weitling în Germania V I Lenin în articolul său „Două utopii” a remarcat că lucrările utopice și mișcările utopice, în funcție de circumstanțele specifice, nu sunt doar reacționare, ci și relativ progresiste Utopii remarcabili, a subliniat el, „au privit în aceeași direcție în care a fost dezvoltarea reală merge; au depășit cu adevărat această dezvoltare Încă din „What Is to Be Done?”, argumentând cu idei mecaniciste despre îndreptarea către viitor, V I Lenin a spus: „Trebuie să visăm!” Trebuie să învățăm să ne conducem gândurile înainte într-un mod leninist, să ne formăm activ idei despre viitorul Designul explorării străine este lipsit de linii directoare clare pentru dezvoltarea socială De fapt, aspectele pozitive ale acestui tip special de activitate creativă, atât conceptuale cât și aplicate, pot fi realizate pe deplin doar într-o societate a cărei dezvoltare este construită intenționat pe o bază științifică Până la sfârșitul anilor ' , dezvoltarea proiectelor futurologice aproape încetase și doar inspiratorul ideologic al Archigramului, P Cook, a publicat proiecte de „orașe ale viitorului”: în , în legătură cu întărirea mișcării pentru protecția mediului natural - un oraș subteran, care avea doar ferestre din sticlă cupola se înalță „dintre rămășițele peisajului natural”, iar în - „Arcadia”, arătând „întoarcerea la mișcarea pentru orașele grădină”; și-a declarat idealul a fi o dezvoltare suburbană obișnuită Și în designul real, aspirația către viitor a fost înlocuită de anti-utopii în stil retro Lenin V I Poly col cit , vol , p - Lenin V I Poly col cit , vol , p Lenin V I Poly col cit , vol , p PROBLEMA PATRIMONIULUI CULTURAL ÎN ARHITECTURA VESTULUI Optimismul tehnologic al conștiinței burgheze și, odată cu acesta, utopia și estetica funcționalismului din anii ai secolului XX a încetat să mai fie incontestabilă, cedând în mare măsură interesului pentru condiționarea culturală a creativității arhitecturale moderne Tendințele retrospective au început să apară în arhitectura occidentală relativ recent, începând cu anii Apariția lor s-a datorat în mare măsură sentimentelor regionale care au apărut ca o anumită opoziție față de ideile de universalitate stilistică, programatice pentru „mișcarea modernă” Interesul pentru moștenire și concentrarea asupra tradițiilor culturale au afectat într-o măsură sau alta practica diferitelor țări, fiecare dintre ele având propria sa imagine specifică Dar, per ansamblu, în anii ’ , tendințele retrospective erau secundare liniei principale de căutări și purtau cu ele un moment stilistic puternic Regionalismul arhitectural, în cadrul căruia au început să se construiască legături cu patrimoniul, a determinat doar interpretarea sa primitivă * ca o modalitate de romantizare a aspectului clădirilor într-o manieră național-populară, care s-a manifestat cel mai clar în proiectarea interioarelor publice și soluția de structuri pentru recreere și turism - arhitectură „distractivă”, concepută pentru gustul de masă și timbre de modă O regândire creativ serioasă a sarcinilor arhitecturii moderne în grosimea arhetipurilor și tradițiilor care se instalaseră în minte a fost o excepție rară și a fost inerentă doar maeștrilor importanți individuali - L Kahn, G Böhm, arhitecții japonezi, pentru care nu mai era important să opunem noul vechiului, ci compararea lor, comensurabilitate și subjugarea vieții unice a întregului mediu Arhitectura acestei perioade De la redacția Problema întăririi istoricismului în arhitectura Occidentului la începutul anilor ' , în condițiile reale ale țărilor capitaliste, a reflectat - în ciuda proximității externe a manifestărilor - procese sociale, economice și culturale complexe și contradictorii În ea, în lupta împotriva tehnocrației semioficiale, s-a dezvoltat o conștientizare umanistă, deși de obicei idealistă, a valorii tradițiilor culturale, căutări utopice reacționare și adesea colorate naționalist pentru rădăcini etice puternice în trecutul romantizat Acest lucru se reflectă și în apelul la lucrările de reconstrucție și restaurare, activate de recesiunea economică din anii ' Dezvoltarea industriei turismului a determinat, de asemenea, un accent pe exotic, subliniind caracteristicile locale ca diferențe pentru a spori atractivitatea etc Mai ca avangardă, în cea mai mare parte a rămas calm la moda pentru național și s-a manifestat în căutări neoplazice și futurologice, propuse de ideile de metabolism, de dezvoltare a postfuncționalismului, pentru care problema patrimoniului ca atare nu a existat Singura excepție, poate, a fost brutalismul, cu principiul său de concretețe a împrejurărilor, care a forțat să reacționeze la moștenire, dar acestuia din urmă nu i sa acordat o semnificație independentă și problematică În general, încercările de revigorare a specificului național s-au desfășurat în cadrul estetizării generale a arhitecturii caracteristică anilor , introducând aici, parcă, doar noi idei de intrigă originală Dar, în același timp, și acest lucru este important de remarcat, problema moștenirii culturale a devenit din nou posibilă, admisibilă, deși în această perioadă nu a jucat încă un rol decisiv, conceptual Împreună cu el au fost introduse în arhitectură o mulțime de imagini și teme noi, a căror trăsătură unificatoare a fost imitarea arhitecturii care ia naștere și există în afara liniei de dezvoltare a stilurilor arhitecturale, cu culoarea obligatorie a tradițiilor locale Acest lucru i-a forțat pe arhitecți să acționeze aproape ca etnografi și să exploreze noul material natural - tipurile supraviețuitoare de așezări ale oamenilor antici, anexe vechi etc Un nou subiect a apărut în cercetarea științifică: lucrările fundamentale ale lui Kr Alexander, K Norberg-Schulz, R Venturi, numeroase eseuri jurnalistice dedicate dezvoltării materialelor „autoculturii”, neobișnuit pentru știința arhitecturii, de la așezări exotice afro-arabe la cele mai recente versiuni ale autoconstruirii moderne până la un oraș american Interpretarea moștenirii în această perioadă a fost aproximativă și apropiată de original în măsura în care adevărul unei povești romantice coincide cu viața reală Cu toată varietatea temelor provenite din dezvoltarea tradițiilor locale, variația lor a pus în evidență cele mai caracteristice, impresionante: tipul de aranjare a volumelor, contururile acestora, structura generală a construcției, principiul acoperirilor și materialul acestora, culoarea generală , și aspectul pitoresc au fost înțeles Dar toate acestea au fost realizate la cel mai recent nivel constructiv și tehnic și au satisfăcut pe deplin ideile moderne despre servicii și confort Inițial, indiciu emergentă de romantism sa transformat în eficiența unui bine stabilit - viața modernă Și numai în cazuri excepționale, cazuri de scop non-masă, în structuri care imit forme vechi, destinate în principal recreerii, a fost posibil să se păstreze atmosfera lor inerentă de pace, de dragul căreia „jocul” cu patriarhia uitată și retrospectivismul rural a fost de fapt început Cel mai popular într-o astfel de decizie a zonelor de recreere a fost pentru Europa de Vest tipul de așezări ale oamenilor mediteraneeni - de la greco-italian la nord-african și arab Practic, arhitecții au început să exploateze tema unei case mici cu un acoperiș plat, pereți goali, o terasă și alte caracteristici care sunt inerente arhitecturii populare din această regiune În numeroasele clădiri ale celor mai diverse „sate” pentru recreere - acum acest cuvânt a devenit recunoscut și demn în numele unor astfel de sate - realizate de una dintre cele mai puternice organizații pentru construirea lor - „Clubul Mediteranean”, puteți vezi aproape toate nuanțele în interpretarea noii teme populare Satul Oranto (arh N Zhane), construit de acest „club”, este unul dintre exemplele tipice de reinterpretare a „standardelor” populare, care sunt regândite în cel mai exagerat mod Acest lucru se manifestă prin compactitatea excesivă a întregii așezări, spațiile sale mici și pasajele minim înguste, care realizează un anumit „concentrat” de tip vechi, iar involuntaritatea labirintului compactat se transformă într-un joc intens de forme și spații Scrisul stilistic al acestei structuri și altor structuri similare, stilul lor arhitectural în multe privințe gravitează către lecțiile de peisaj teatral Acest sentiment provine din dezgolirea abstractă a pereților albi, și din artificialitatea dură a florilor și copacilor plantați în căzi de beton modernizate, din care îmi vine în minte dispunerea, și din sterilitatea grafică generală a formelor și a contururilor acestora Arhitectura unor astfel de sate, deși similară ca tip cu vechile așezări din jur, este atât de luxoasă și neobișnuită din punct de vedere cinematografic, încât este percepută mai degrabă ca arhitectura unei planete aproape nefamiliare nouă Tradiția regândită din punct de vedere estetic a vechilor așezări, eleganța și sterilitatea reproducerii sale moderne dau o atitudine generală față de o completitudine stilistică rafinată, iar moștenirea de aici servește doar acestei sarcini Stilizarea pronunțată care este prezentă peste tot în aceste obiecte este destul de semnificativă și bine gândită Aceasta se referă în primul rând la contactele cu mediul natural Deci, în același sat Oranto nel să nu acorde atenție faptului că satul este format din mai multe grupuri, situate pitoresc în împrejurimi, aproape așa cum se întâmplă într-o situație de formare istorică treptată a așezărilor, când locul lor se explică prin apropierea favorabilă de drum, râu și alte semne ale mediului În anii , comunicarea cu patrimoniul a devenit din ce în ce mai complicată și a mers departe de a crea mostre romantizate în spiritul național Gradulitatea acestei complicații se remarcă mai ales în stilul arhitectural al tânărului grup arhitectonic de atunci al poporului Barcelona*, condus de R Bofill Neobișnuititatea memorabilă a aspectului arhitectural al zonelor rezidențiale construite de acestea se explică prin complexitatea spațială a construcției și bogăția plasticității cu modularitatea generală a formelor, culorile strălucitoare și prezența obligatorie a caracteristicilor figurative Principalul lucru care a determinat originalitatea stilului arhitectural al acestui grup este dorința de a asemăna casa cu un bloc, unde este imposibil să se facă distincția între funcțiile casei și ale orașului Fiecare bloc al unei astfel de case nu este un apartament individual al multi-apartamentului „Habitat- ”, anumite analogii cu care pot fi găsite aici, ci o locuință individuală, aproape o casă privată, prin urmare spațiul care le leagă sunt alei, străzile și curțile transferate aici , situate vertical și orizontal pe etajele sale deschise, acționând ca spațiu urban în toate formele sale Ideile arhitecturale ale grupului Bofill au fost departe de originalitate absolută, iar obiectele nu sunt lipsite de momente de stilizare Grupul a început să lucreze în cadrul ideilor deja conturate în arhitectura Occidentului în anii și Dar în pozițiile ei, și mai ales în raport cu patrimoniul și interpretarea figurativă a arhitecturii, există ceva dincolo de metodele și normele deja cunoscute Grupul înțelege imaginea nu ca o reamintire asociativă neechivocă a ceva specific, ci ca o înțelegere abstract-emoțională a unei game mai multifațetate a ideilor noastre, înșirate în acest caz pe conceptul de oraș Chiar și cu o mare pasiune pentru prototipurile arhitecturale impersonale ale tipurilor de arhitectură populară, pe care se bazează, ca și alții, în munca lor, tinerii din Barcelona se remarcă în același timp prin dorința lor de a aduce în munca lor colorarea semantică și structurală care se formează istoric în jurul arhitecturii Acest lucru se realizează prin introducerea unei teme figurativ-picturale în clădiri, conducându-ne la asocieri cu orașul spaniol, care poate apărea ca fantezia artistului, unde nu numai optsprezece la realitatea amintirilor specifice, ci mai degrabă la imaginea care nu este de conceput fără cunoașterea și experiența întregii istorii multistratificate a țării și a culturii sale în cele mai diverse manifestări - dans, muzică, poezie și literatură, etică, obiceiuri, personaje și obiceiuri Odată cu munca studioului Bofill în arhitectura modernă, dorința de a compara două aspecte ale arhitecturii devine din ce în ce mai distinctă - un tip istoric stabil și stratul cultural și asociativ din jur, modelat de istorie, timp și tradiții de atitudine față de formele arhitecturale Și această caracteristică transformă creativitatea atelierului într-unul dintre fenomenele semnificative universal ale arhitecturii moderne În anii , sau mai bine zis deja în a doua jumătate, retrospectivismul devine din ce în ce mai indirect Esența sa se manifestă nu numai în faptul însuși recunoașterea patrimoniului și nevoia de contacte culturale cu acesta, ci și în influența intuitivă și directă asupra conștiinței creative moderne, asupra criteriilor conceptuale asociate cu crearea valorilor culturale din zilele noastre Arhitectura occidentală modernă, după ce a început comunicarea cu moștenirea dintr-o stilizare superficială și distractivă, a arătat mai târziu cât de mult mai complexă, creativă și atitudinii probleme s-a transformat într-un interes în trecut Programele atrăgătoare, declarative, așa cum a fost cazul în deceniul precedent, nu au fost introduse în anii Lipsa ideilor strălucitoare a ridicat inițial îndoieli cu privire la apariția oricăror schimbări în gândirea arhitecturală Singurul lucru care era neîndoielnic a fost o răcire generală către indispensabil nou, liniște față de orice curent existent, op- un anumit „sintetism” Anii par a fi o perioadă care a apărut treptat pe baza dezvoltării și interpretării ideilor din mai multe direcții deodată, dar nu într-o formă ortodoxă, ci adaptată circumstanțelor specifice Nu a fost o idee „pură” care a devenit atractivă, ci posibilitatea de contact a unei clădiri noi cu orice mediu arhitectural trecut și viitor, adică un fel de minte, caracteristică nu atât numelor mari, cât arhitecților din clasa de mijloc și prudența unui client practic Prin urmare, cu o vizibilă lipsă conceptuală de formalitate, evoluție externă și absența unei idei arhitecturale predominante și a unei platforme teoretice, anii încă introduc o instalație proprie și puternică, deși aproape nerostită Sensul său general, cu interpretări variante, este respingerea unei restructurări radicale a mediului arhitectural de schimbare, înlocuirea completă a vechiului cu noul, în afirmarea procesului natural de transformare treptată a întregului mediu istoric Arhitectura anilor nu acţionează ca o anihilare, o taie pe cea anterioară, sarcina ei este să o asimileze, să fuzioneze cu ea, şi de aceea problema patrimoniului devine una dintre acelea centrale, fără de care este greu de realizat înțelegeți trăsăturile acestei etape în dezvoltarea arhitecturii moderne Istoricismul în arhitectură, apelul la experiența sa trecută, care capătă uneori un caracter autosuficient, este aproape întotdeauna apreciat ca un fenomen negativ din punctul de vedere al „mișcării moderne”, deoarece aceasta este de obicei însoțită de o anumită neîncredere față de noul , renașterea spiritului patriarhatului în sensul cuvântului, care implică conservare, ostilitate față de dezvoltare și schimbare Și totuși, fiecare epocă, care se caracterizează printr-un interes pentru moștenire, își propune propriul tip special de comunicare cu patrimoniul Deci, cel mai de înțeles, familiar și caracteristic practicii arhitecturii europene este tipul care s-a dezvoltat în limitele clasicismului Studiul antichității și abstracția din ea au contribuit la cultivarea simțului perfecțiunii, ceea ce a făcut posibilă variarea particularităților în cadrul întregului sistem Eclectismul, unde mostrele arhitecturale din toate epocile și popoarele cele mai diverse puteau acționa practic ca surse primare, a folosit moștenirea în scopuri socio-psihologice Și aici a îndeplinit sarcina de a crea o individualitate iluzorie indispensabilă a arhitecturii Art Nouveau, cumpăna secolelor XIX-XX, a dat un aspect diferit „exploatării” patrimoniului Din punct de vedere stilistic, Art Nouveau a fost o perioadă independentă și a avut propriul sistem de modelare, diferit de toate cele cunoscute anterior și, prin urmare, nou Moștenirea nu a reprezentat pentru el o bază formatoare și doar specific, aproape în sens etic, s-a manifestat în linia național-romantică a dezvoltării sale Sursa aici a fost cultura populară de zi cu zi, care trebuia să introducă criteriile sale estetice în designul subiectului din viața de zi cu zi, să-și consolideze felul și „spiritul” Și nu este o coincidență că această linie de dezvoltare a Art Nouveau a fost strâns legată de formarea coloniilor artistice Arhitectura occidentală modernă, bazată pe începuturile anilor și , a apărut conceptual fără referire la moștenire, iar istoric, și cu atât mai mult în practica arhitecților și țărilor individuale, nu s-a putut descurca fără ea Dar l-am folosit deja într-un mod nou * nouăsprezece Tradiția a mers, în primul rând, la originile stilului creativ al fiecărui maestru, iar în al doilea rând, a devenit caracteristic arhitecturii să caute comunități formale și legături de familie nu mai în domeniul stilurilor de cultură materială, ci în același timp timp în cea mai obișnuită și exotică arhitectură locală și experimente paralele în domeniul artelor plastice Anii ocupă și ei o poziție aparte în evaluarea patrimoniului, alegerea începuturilor sale „utile” Esența sa constă în schimbarea orientării culturale a arhitecturii europene, dar nu în sensul abandonării propriilor origini culturale și pasiunii, de exemplu, pentru Orient, așa cum a fost odinioară, ci într-un mod mai esențial și mai fundamental, în încercări să se îndepărteze de fundamentele profesionalismului arhitectural de elită, apelând la experiența și conținutul celui mai obișnuit tip cultural, adică la întreaga grosime a acumulărilor arhitecturale care au apărut pe lângă geniul maeștrilor individuali și arhitectura ca artă Și a devenit vizibil deja în anii Condiționalitatea istorico-culturală în arhitectura modernă se manifestă într-un mod special - încrederea înrădăcinată subconștient în formele și sistemele introduse în arhitectură de stilurile mari, interesul pentru analogiile formale cu acestea dă loc încercărilor de pătrundere în conținutul mai larg al culturii , care depășește percepția doar a sistemelor dezvoltate profesional Acest lucru este însoțit de cercetare în practica așa-numitei arhitecturi fără arhitect, norme de zi cu zi ale mediului obiectiv și clădiri obișnuite, în care încep să vadă conținut pozitiv, în ciuda formelor exterioare care sunt incompatibile cu ideile moderne despre confortul vieții O astfel de prejudecată față de neprofesional s-a consolidat chiar și într-una dintre tendințele arhitecturale și conceptuale ale anilor - , condusă de R Venturi, care a căutat să ridice obișnuitul într-un nou principiu stilistic al creativității, care printre specialiștii vest-europeni a fost numit „manierism gri” Cu toate acestea, ideea nu este în noul stil de forme; fenomenul în sine, care a dictat o asemenea atitudine față de moștenire, este mai larg decât acesta Constă într-un interes pentru fondul cultural în general, în manifestările sale cele mai diverse, în recunoașterea legitimității și valorii originare a tuturor culturilor, indiferent de diversitatea tradițiilor, originilor, fundamentelor sociale și expresiei materiale ale acestora În acest sens, nu chestiunile de imitație exterioară devin relevante, ci aspectele mai complexe ale corelării noului cu tradițiile consacrate ale unei relații informale, semantice la arhitectura care s-a dezvoltat în viața de zi cu zi De aici incertitudinea stilistică a tendințelor retrospective moderne și gama lor culturală largă Prezența invizibilă a tradițiilor interpretate, dialogul indispensabil cu moștenirea, se simte aproape peste tot în anii ’ , cu excepția, poate, doar a ingineriei arhitecturale pure Dar specificul interpretării legăturii cu trecutul, canalele acestor contacte sunt extrem de diverse Fascinația modernă pentru arhitectura obișnuită, tipurile ei culturale, a fost rezultatul unei schimbări ample și treptate a atitudinii față de multe valori Această restructurare a conștiinței a apărut treptat și nu a devenit imediat conștientă, rămânând până astăzi problematică creativ Este de remarcat faptul că arhitectura ca artă de a construi structuri și arta designului interior în arhitectura modernă s-au îndreptat mult timp spre separare Acest lucru s-a datorat în mare parte industrializării și a câștigat o vizibilitate convingătoare în evoluțiile futurologice din anii Aceasta duce la afirmarea propriilor teme în cadrul fiecăruia dintre ei Interiorul, care este mai aproape de viața de zi cu zi, a început rapid să reacționeze la schimbările orientării arhitecturale generale și s-a dovedit a fi mai sensibil la acestea Deja la mijlocul anilor ' , în perioada dominației neoplazice și brutalismului, se putea observa că, de exemplu, revista Art et Decoration a început să-și schimbe cursul Antichități rare - interioarele palatelor în stilul Louis, în stilul Imperiului sau decorarea castelelor franceze de familie - care an de an erau prezentate în ilustrații luxoase, urmărind evident scopul de a promova mostre de respectabilitate, au fost înlocuite în ultimii ani de interior compoziţii de alt fel În primul rând, certitudinea și puritatea sa stilistică au început să dispară, tema ciocnirii diferitelor stiluri, au apărut lucruri diferite, a avut loc o reevaluare a valorilor Antichitățile au început să devină mai tineri și să-și piardă „gentilitatea” Privirea artistului, iar în spatele ei privirea adevăraților proprietari ai lucrurilor, s-a îndreptat pur și simplu către lucrul vechi, iar retrogradarea lui în trecut putea fi destul de minimă Capacitatea de a simți stilul vremii, adesea foarte aproape de noi și doar experimentat, este acum adusă în evidență contemporană de aproape toate tipurile de comunicări intelectuale și spirituale, în primul rând cinema, povești polițiste și mai ales modă, deci simțul propriei persoane stilul propriu s-a accentuat și este caracteristic nu numai elitei artistice Istoricizarea rapidă a devenit foarte clară douăzeci Noah Semnificația sa, propriul sistem și, cel mai important, caracterul au început să fie văzute în orice lucru, dreptul la originalitate estetică este acum atribuit fiecărei lucrări Principiul evaluativ, bazat pe idei acceptate despre „bine” sau „rău”, a dispărut A existat o toleranță stilistică și capacitatea de a vedea în orice și în fiecare individualitatea, interesul și semnificația sa A devenit obligatorie dezvăluirea originalității și originalității, caracteristica obiectului, ceea ce înseamnă că momentul estetismului a devenit obligatoriu, doar că acum este mai liber și în general nelimitat în idealurile sale Este întâmplător, de exemplu, că aceeași modă, după ce a introdus cele mai diverse tipuri feminine - de la cele mai stricte clasic la cele mai ingenioase și rustice, a început treptat să se obișnuiască cu o mai mare libertate Acesta este atât un nou apel social, mai deschis către păturile mijlocii ale societății, adaptarea la capacitățile lor, cât și o nouă atitudine estetică față de obișnuit, cotidian, real „Nimeni nu are dreptul să aleagă pentru altul, spunând: acesta este frumos și acesta este urât” - o frază din prefața la catalogul expoziției „Afișul modern al Franței”, imposibil până relativ recent, exprimă cu exactitate poziția a anilor în evaluările estetice Dezvoltat, spre exemplu, spre sfarsitul anilor , tipul de interior rezidential modern, continuand sa varieze si sa se dezvolte, nu se mai pretinde si nu este promovat ca fiind singurul demn de imitat Revistele de interior și de arhitectură din Occident au trecut deja în mare măsură la tema reorganizării locuințelor și a interioarelor cele mai obișnuite, supraîncărcate cu lucruri de vremuri diferite și departe de chibzuința estetică, modelate de viața reală a majorității contemporanilor Mai mult, particularitatea reorganizării lor se manifestă prin faptul că nu încearcă să le încadreze în cadrul vreunui stil și normelor stilistice deja cunoscute Sarcina este de a le identifica originalitatea și singularitatea, originalitatea În legătură cu schimbarea și, în general, privatizarea orientărilor valorice, arhitecții occidentali au început să descopere „frumusețea” în ceea ce în sine este departe de perfecțiunea evidentă: în aspectul unei uși simple, în proporțiile pereților, în negru și contrastele de alb ale interiorului, care dă naștere unor tehnici proprii în rezolvarea interioarelor rezidențiale din anii În același timp, alegerea este încredințată nu atât unui profesionist, cât și gustului și percepției estetice ale clientului Natura personală, intimă a interiorului devine o condiție prealabilă a acestuia interpretarea modernă, care se manifestă și în raport cu lucrurile; devine indispensabilă prezența în interior a familiei, de care obișnuiau să se jeneze și să scape, amenajând interiorul într-un mod modern Mai mult, chestia asta de familie nu mai este un bufet al străbunicului, o canapea imperiu sau o lampă cu kerosen, ci și o simplă cuvertură de pat tricotată de rude, o pernă brodată în anii de școală etc Apelul profesioniștilor la diverse culturi sociale cotidiene, recunoașterea dreptului acestor culturi la istoria, raționalitatea, consistența și, în general, idealul lor de frumos, înseamnă o schimbare semnificativă a atitudinii arhitecturii față de viață Forma arhitecturală universală, universală, pentru care fanii stilului internațional s-au străduit atât de mult, nu numai că își pierde atractivitatea, provoacă respingere critică, dar presupusul ei antipod însuși iese din nedefinit, impersonal în tot mai concret Interesul pentru viața de zi cu zi începe chiar să lase deoparte interesul pentru artă, ca fiind doar cea mai subtilă creștere a potențialului spiritual și creativ al culturii umane universale Abaterea de la cultul marilor stiluri, apelul la fenomenele de ordin mijlociu care s-au așezat într-un strat cultural solid, ne învață să vedem frumosul în extrem de multe lucruri, în aproape orice, cu excepția celor voit încăpățânați Selecția pe care orice epocă o produce într-un fel sau altul în relația cu trecutul a început să fie percepută ca un anumit obstacol care interferează cu o viziune imparțială asupra culturii în forma ei aproape primară, netransformată de părtinirea conștiinței În arhitectură, această viziune aproape documentară asupra istoriei s-a manifestat, de exemplu, în pasiunea pentru cultura cotidiană a acelor secțiuni ale populației urbane, despre a căror identitate și valoare culturală până de curând nu se obișnuia nici măcar să se vorbească Interes pentru documentare specifice, portretizare obiectivă individuală exactă a vieții celor mai diverse grupuri ale populației urbane, caracteristică istoriei acesteia a influențat chiar și designul interioarelor publice, prezentând foarte clar aceste tendințe în percepția culturii Tema orașului, care a fost mult timp la modă în designul lor, este acum rezolvată nu numai prin transferul semnelor sale vizuale externe - simboluri În legătură cu noua tendință, această particularitate Satul de vacanță Oranto Italia Archite N Zhane în partea de sus - vedere generală; jos - plan Reconstrucția unei zone rezidențiale în Regensburg în dreapta este planul de amenajare; stânga - schema de reconstrucție Noua primărie din Bensberg Germania Archite G Bem Clădire renovată a gării din suburbia New York-ului Proiectul noului oraș Sibylia, Marea Britanie Archite G Gordon Aspect modernizat al unei case de locuit în San Francisco Modernizarea uneia dintre zonele rezidențiale din New York este transmis prin reproducerea unor imagini aproape exacte din punct de vedere etnografic din viața sa Astfel, interioarele restaurantului „Old Cologne” (Germania) transmit diversitatea și subiectul individual și caracteristicile stilistice ale vieții de zi cu zi ale unei largi varietati de clase urbane Fiecare dintre numeroasele camere interconectate este concepută ca o copie autentică documentată a mediului de zi cu zi - fie un burghez, fie un boem sărac, fie un țăran sau un artizan, fie un reprezentant al elitei culturale moderne, un snob sau un om de afaceri , etc Setea de specificitate concretă este atât de mare încât chiar și acest set documentat și de încredere de tipuri se arată prin selecția semnelor biografice unice, pur personale, ale vieții unor familii specifice, deși inventate Impersonalitatea regionalismului inițial este înlocuită de forma sa mai dezvoltată, care pretinde nu numai imitația exterioară, ci și contactul direct intim-individual cu trecutul Motivul pentru restaurarea clădirilor din trecut este nu numai apartenența sa la geniul marelui maestru, perfecțiunea soluției și strălucirea expresiei unuia sau altuia fenomen stilistic și mare, ci și un element elementar implicarea la timpul trecut Cele mai obișnuite clădiri încep să revină - structuri care, din punctul de vedere al arhitecturii ca artă a marilor stiluri, nu își au locul în istoria sa Materialul arhitectural original cu care se ocupă profesioniștii anilor nu mai este secolul al XVI-lea sau al XVIII-lea Vechimea majorității clădirilor care le atrag atenția s-a mutat în secolul nostru, iar unele dintre ele sunt doar clădiri din secolul al XX-lea Ceea ce în anii - era perceput ca demodat, dărăpănat, lipsit de exclusivitate și un indiciu de stropire a ideilor arhitecturale, în anii începe să dobândească valoarea unuia unic Dulcea inocență a structurilor aproape anonime care alcătuiesc cea mai mare parte a mediului urban existent devine atractivă Valoarea unei astfel de arhitecturi, în care maestrul este înrudit cu primitivul și atinge cu arta sa naivă, se vede în naturalețea ei, apropierea de nevoile și gusturile acelui strat mijlociu larg, care, după furtunile sociale de la sfârșitul anilor ' și în conformitate cu ultimele tendințe arhitecturale, aproape capitulare, este percepută ca un mediu „conștiință sănătoasă” Sub influența interesului pentru patrimoniu, deja în anii , devine de preferat principiul diacroniei este juxtapunerea noului cu deja existent Una dintre lucrările programatice în ilustrarea acestei tendințe a fost noua primărie din Bensberg (Germania, arhitect G Böhm), înscrisă în mod deliberat în structura figurativă a unei clădiri civile obișnuite și revenind în oraș, grație spațială și semantică a acesteia adică un aspect arhitectural unic și pierdut în timp Mai degrabă, dorința de unitate, mai degrabă decât opoziția noului față de vechi, determină specificul soluționării multor obiecte, ceea ce se remarcă în construcția complexelor universitare din Anglia și SUA, în transformarea periferiei industriale a orașelor mici din Germania și Japonia Orașul vechi, în care timpul a împăcat spațiul și mediul cu tradițiile și obiceiurile sale, și-a adus propria-i comonsurabilitate deosebită cu conceptele lumești, în ochii arhitecților moderni apare ca un fel de fenomen demn de admirat și imitat și acum Admirația pentru sistemele urbane consacrate istoric, credința în existența secretelor lor și în același timp teama pentru distrugerea lor și imposibilitatea repetății în condițiile „artificiale” ale construcției simultane, transformă orașul vechi într-un fel de „făptură vie” „ au nevoie de protecție, îngrijire și studiu Confortul său inexplicabil, care, evident, constă într-un set complex de senzații pe care psihologii abia încă le cunosc, dar nu le cunosc, îi face pe mulți arhitecți moderni din Europa de Vest să devină restauratori și aproape să renunțe la transformările active Și totuși, atitudinea lor modernă față de trecut este departe de pur restaurație Orașul vechi, existent, ar trebui să se transforme nu doar într-o expoziție muzeală, ci monumentele sale într-o „componentă integrantă care îi îmbogățește aspectul” - o astfel de abordare este o etapă trecută, caracteristică estetizării anilor ' În anii , principalul lucru a fost să facem activ din punct de vedere arhitectural ceea ce a fost moștenit de modernitate Proiectul de restaurare devine la fel de interesant și concis din punct de vedere creativ precum designul original „într-o manieră modernă” Și totuși, restaurând clădiri vechi, adaptându-le la standardele de viață actuale, arhitecții nu pot lăsa planul inițial neatins Abilitățile de interpretare a formei, aduse de școala modernă de design arhitectural și simțul organizării sale raționale, funcționează Deși acțiunile arhitectului sunt limitate la ceea ce a fost deja creat și există o pasiune pentru substandard, cu toate acestea rătăcirea în original este destul de activă Se reflectă în dorința indispensabilă de a obține o expresie clară a întregului sistem compozițional al structurii, estetica sa accentuată ™, ceea ce este de obicei neobișnuit pentru arhitectura anonimă în general Este atrăgătoare, dimpotrivă, printr-un fel de stres eliberat în decizia de apariție, verbosă în detalii, accidente și nepăsare în manipularea lor Masa de clădiri cu care arhitecții încep uneori să lucreze sunt tocmai astfel de structuri, adică clădiri tipice din straturile medii urbane, unde un detaliu, un ornament este expresia cea mai accesibilă și mai înțeleasă a unei „case frumoase” Arhitectul modern începe și el să citească detaliul, dar selectiv, introducând amendamentele sale „științifice” la sistemul general de aplicare a acestora, unde se accentuează sistemul general de ritmizare a suprafeței, transformându-se în principala temă compozițională, iar detaliul într-un singur , decor unic O mare importanță se acordă localizării geometrice a elementelor clădirii: forma acoperișului, sistemul de volume, anexe etc Acele relații proporționale, plastice, coloristice, de textură care aduc un sens mai mare ordinii inițiale a formelor sunt accentuat În practica arhitecturală specifică, interesul pentru începuturile spontane, formate istoric, în mediul arhitectural s-a reflectat în proiecte reale de reconstrucție urbană din anii ' Patosul lor este conservarea nu mai multor obiective culturale și istorice individuale și clădiri valoroase din punct de vedere artistic, ci a întregii concretități spațiale și volumetrice a unui loc care a apărut în procesul de așezare istorică, contactul stilurilor, sistemelor spațiale, nevoilor cotidiene și reprezintă propria sa structură, îndepărtată și nesocotită de sistemele de planuri de oraș proiectate profesional care se ridicau deasupra lor Poate cel mai ilustrativ exemplu de astfel de manipulare a materialului din trecutul arhitectural este proiectul unei pensiuni universitare din Regensburg (Germania, arhitect J Nafmann) De fapt, nu există o casă ca atare, în scopurile sale autorul a folosit un cartier de locuit, sau mai bine zis partea interioară a acestuia, reprezentând cele mai diverse ca timp și calitate a clădirilor, inclusiv case din secolul al XIII-lea Mai mult, autorul nu a avut scopul de a reface structuri individuale, el era interesat de mediul înconjurător în ansamblu În renaștere, restaurare, reconstrucție sau modernizare, autorii sunt atrași un strat aproape dezintegrat de diverse „amestecuri” istorice care nu are un aspect definit Un strat care poate fi numit un fel de secțiune de „sol arhitectural”, unde secole de forme arhitecturale și planificarea straturilor istorice dense s-au împletit într-o substanță nouă și complexă Și tocmai acest mediu, creat de timp, unii arhitecți occidentali ai anilor încearcă să reînvie și să îl retransforme în arhitectură care își păstrează la maximum diversitatea dobândită Această tendință se remarcă mai ales în proiectele de reconstrucție a orașelor din Europa de Vest consacrate istoric, unde centrul, de regulă, a fost transformat într-o zonă pietonală, în care continuă să trăiască comerțul, spectacolele, divertismentul, instituțiile culturale și, bineînțeles, cele mai mari valori istorice sunt concentrate, iar spațiul interior al orașului este echivalat cu interiorul, iar înstrăinarea străzilor este distrusă Starea pe stradă este prezentată nu ca un anumit inconvenient, costurile necesare vieții de zi cu zi, ci ca parte a cursului său firesc cu farmecul propriu și o viață necesară, interesantă și utilă Pe stradă, „glumim, ne înclinăm, ne făcem, facem cu ochiul, glumim, ne îndrăgostim, învățăm ceva, ne îmbătăm, înjurăm, ne uităm” , susține revista „Baumeister”, proclamând transformarea „structurilor de comunicare în spațiu urban liber” Păstrând și reactualizează vechile „autostructuri” urbane, arhitecții vest-europeni creează, parcă, un model de lucru al mediului arhitectural optim, acel mediu arhitectural pe măsura unei persoane, care este căutat și în lucrările moderne Acest lucru se observă mai ales în problemele pe care încearcă să le pună și să le rezolve în arhitectura noilor orașe, deoarece acestea sunt proiectate și construite în anii În complexitatea spațiului interior al cartierelor rezidențiale, în compactitatea clădirilor, în combinația pitorească a volumelor de diferite dimensiuni, nu se poate să nu vedem o anumită analogie cu imaginea orașelor vechi Ar fi o mare exagerare să credem că acest tip de compoziție a noului mediu urban s-a stabilit doar sub impresia vizuală a orașului vechi Dar asupra lui a fost proiectat cu succes și contextul obiectiv al căutării, cu necesitatea de a ține cont de diversitatea și eterogenitatea viitorilor rezidenți - demografic, de vârstă, socio-cultural etc În prima etapă a construirii noilor orașe franceze (lor ' Baumeister, , nr , S creația a început după ), acest moment iluzoriu-estetic al aspectului lor arhitectural este extrem de evident Se exprimă în speranța eficacității laturii compoziționale-formale a structurii orașului, a eficienței tabloului arhitectural de ansamblu a zonei sau matricei, care în mulți parametri expresivi ne fac să amintim structura arhitecturală a orașului vechi Dorința de a-și atinge adecvarea expresivă, versatilitatea conexiunilor spațiale atât în citirea structurii interioare a districtelor, cât și în conturul lor grafic exterior al formelor, compactitatea generală a clădirii, bogăția de culoare și colorarea emoțională a formelor arhitecturale, Gândirea picturală și soluția aproape plastică a spațiilor libere au forțat nu numai să rememoreze orașul vechi, ci au și permis să numească această etapă a căutării perioada „peisajelor urbane” Într-adevăr, toate aceste momente vizuale și estetice în soluția arhitecturii au contribuit la înmuierea raționalității rigide a formelor urbane și la „adaptarea urbanismului modern la ideile stabilite istoric și motivate social despre „locuința umană” Arhitecții au neutralizat consecințele tehnismului, au introdus problema „umanizării” mediului și chiar au găsit modalități de implementare, dar s-a dovedit imediat că perioada „peisajelor urbane” a adus cu ea dictatul formei Adaptarea omului la mediul arhitectural se exprimă în general și într-o măsură mai mare doar iluzorie Posibilitatea apariției inconsecvenței și imediatității cotidiene din punct de vedere istoric, în care se manifestă o atitudine „motivată social și istoric” față de mediu, este prezentată aici sub forma găsită pentru ei, un sistem rigid care nu se deosebește de dogmatismul funcționalismului În acest sens, în anii , se conturează o abordare diferită a soluționării acelorași probleme de creare a unui mediu organic pentru om În anii , în critica de arhitectură, se numește „reflecție asupra realității” și înseamnă respingerea voinței active a arhitectului, concentrându-se în primul rând pe „consumatorii” direcți ai arhitecturii, gusturile, opiniile, dorințele și ideile lor despre arhitectură ei au nevoie de În construcția de noi orașe în ultimii ani, tendința soluției lor policentrice s-a impus simțitor, când fiecare dintre cartierele sale poate fi format în felul său, într-o manieră mai privată și diferit de zona centrală, administrativă și publică orase Este caracteristic că în zonele noi natura urbanizării se schimbă, oamenii și arhitectura se apropie în mod conștient de natură și pământ, numărul de etaje și dimensiunea clădirilor rezidențiale se reduc semnificativ, devenind ca aspectul unei case private În comparație cu nebunia recentă pentru casele sculpturale, totul devine miniatural și obișnuit, luând un aspect semi-rural, dar în același timp fără a pierde atractivitatea culturii urbane Specificul hotărârii raioanelor depinde nu numai de trăsăturile reliefului, de mediul natural și de tradițiile arhitecturale ale mediului, ci și de orientarea către caracteristicile compoziției sociale a populației, nivelul cultural al acesteia, vârsta și compoziția demografică și tipul preferat de casă În acest sens, atitudinea pur auctorială față de formă se estompează în fundal Individualizarea înțeleasă modern nu oferă atât o idee despre stilul creativ al autorului, ci tinde să transmită portretul socio-cultural al oamenilor care locuiesc în casă, conform principiului „ordinei private” tradițional pentru capitalism Aspectul „privat” al casei, deși multi-apartament, devine din nou o formă și o temă arhitecturală demnă Aceasta este percepută ca o anumită inovație În toate deceniile anterioare în arhitectură, s-a afirmat dorința opusă de a se îndepărta de la casă la ansamblu, apoi la complex, și, în final, la suprastructuri continue și mediul spațial în ansamblu, eliminând conceptul de casă separată; astfel sunt Merkshes Viertel din Berlinul de Vest, New Créteil lângă Paris, cartierele Harlequin și Echirol din Grenoble și multe altele Stilul unei structuri extinse cu mai multe niveluri - un super-oraș - este, de asemenea, tipic pentru dezvoltarea centrelor multor orașe noi Și, totuși, „casa separată” a revenit la arhitectura modernă în anii începe să influențeze interpretarea acesteia Un exemplu interesant de reformulare a suprastructurii în spiritul unui unic „antic” este proiectul unei clădiri rezidențiale pentru Cergy-Pontoise creat de atelierul de arhitectură al lui R Bofill Arhitecții spanioli s-au străduit pentru compactitate, subordonând volumul total al casei compoziției tradiționale a catedralei, pentru care proiectul a primit denumirea de „Petit Cathedral” Proiectul nu a fost acceptat Dar aceleași principii au fost dezvoltate de ei în continuare într-un alt proiect deja implementat al unui bloc de apartamente lângă Barcelona - „Walden- ” Deși această clădire se bazează pe modularitate rigidă, repetabilitate a volumelor, Walden- în aspectul său este complet lipsit de urbanism industrial Soluția sa generală exterioară Designul — curți cruciforme de tip „patio”, numeroase ferestre, balcoane, turnulețe, placare ceramică colorată și ornamentală — este susținută în tradițiile stabile ale unei clădiri rezidențiale de mare oraș, dar este dificil în asociațiile în care nu se poate da preferință la compararea unei case cu o cetate, o mănăstire sau o casă profitabilă a secolului trecut Interesul de a complica imaginea și structura structurilor prin regândirea culturală și istorică a formelor lor devine un principiu creativ comun Sincer programatic, consecvent și impresionant, ideile de istoricizare a mediului nou creat sunt realizate în proiectul noului oraș englezesc Sibylia (arh G Gordon) Fotomontajul, aspectul colajului creează iluzia unei fotografii dintr-o clădire deja existentă Cu o asemenea prezentare a proiectului, ideea de scară organică a mediului îi apare unei persoane într-o formă extrem de matură și dezvăluie dorința de a face orașele noi să pară ani așezați, existați, unde există un loc pentru o varietate de cartiere arhitecturale și comparații, iar spațiul este „îmblânzit” de timp și om la acel grad de intimitate psihologică, care diferă doar spațiul vechiului oraș Proiectul Sibiliei, pe lângă ideea consecventă a istoricizării, atrage atenția asupra sinelui prin indiferența față de perspectivele atrăgătoare ale peisajelor urbane, cărora arhitecții francezi le-au adus un omagiu atunci când au proiectat noi orașe Eforturile creative sunt concentrate pe imaginea orașului, și nu pe vizual, de care arhitecții francezi erau pasionați, ci pe sentimentul de imagine pe care ar trebui să îl evoce mediul semantic complex al orașului în ansamblu Pentru a determina natura acestor senzații, arhitecții englezi au pornit și de la înțelegerea trăsăturilor orașului vechi Au preferat piatra, caramida, betonul oferind o oportunitate de a-și îmbunătăți culoarea și textura naturii însăși - ploaie, vânt, soare Pasiunea pentru istorie, impactul timpului asupra arhitecturii a atins construcția actuală în anii Tehnicile și principiile de rezolvare a arhitecturii noilor structuri urbane în esența lor s-au apropiat de acestea care s-au consacrat în modalitățile modernizării moderne, așa că aici există o linie de imitație a dezvoltării urbane obișnuite și a spațiului intra-sferic aproape interior, ca în zonele rezidențiale din anii din Londra, formațiuni formal ilogice ale acesteia curți, ciocniri spațiale și volumetrice complexe ale structurilor interne ale blocurilor În spatele tuturor acestor lucruri, arhitecții din Vestul anilor au deschis o lume spațială complet nouă, o a doua viață pentru arhitectura aparent familiară a orașelor lor Atractivitatea sa constă în intimitatea sa, izolarea de activități ostentative și de oficialitate, astfel încât până și semi-slum-urile exterioare sunt percepute de arhitecții din Occident în anii doar ca o chestiune de prosperitate, ceea ce nu are nimic de-a face cu foarte spațial ideea vieții urbane Această „a doua arhitectură” a orașului, care de obicei se rușinează (iar arhitecții „mișcării moderne” au considerat de datoria lor să elibereze umanitatea de această manifestare a sărăciei), devine un fel de inspirație Dar oamenii încă încep să fie interesați de curți nu din cauza gustului sofisticat, a pasiunii pentru senzații tari sau a secretelor altora Mai degrabă, aceasta manifestă o dorință de stabilitate și pace socială, care, cu o dispoziție poetică și intoxicare cu viața simplă a celui mai obișnuit, „mediu” oraș, pare destul de posibil să ne imaginăm într-un labirint închis de curți vechi cu lor atitudine aproape „rurală” față de mediu și seninătate În acest sens, există propriile tehnici și ștampile Construirea unei noi case în cercul altor clădiri începe să fie privită ca o sarcină complexă de reînnoire și chiar poetizare lirică a mediului spațial înconjurător Accentul se mută de la casă la curte, organizarea conexiunilor spațiale, detaliile mediului, amploarea lor la persoană și integrarea lor într-un singur pas accesibil, sunet, aspect, aproape un mediu de apartament în aer liber Arhitectul care construiește clădirea se transformă într-un specialist în interiorul orașului, combinând priceperea unui urbanist, arta unui artist de interior și asemănând de la distanță cu un decorator de teatru, un virtuoz în plasarea semnelor arhitecturale ale mediului înconjurător pe un mic zona scenica Cartierele rezidențiale în sine, care mai degrabă pot fi numite blocuri, devin și ele asemenea unui peisaj urban pitoresc, unde arhitectura este un fundal condiționat, iar strada, curtea este cel mai important spațiu de acțiune Tendințele remarcate în arhitectura Occidentului implică acum nu o transformare activă a mediului, și odată cu acesta a societății, ci o expresie arhitecturală fezabilă și moderată a imaginii deja stabilite și reale a vieții cotidiene percepute mod de viață Interesul pentru organizarea vieții private începe să prevaleze Idealul mediului este calculat pe psihologia socio-culturală a unei persoane obișnuite, „medie”, care trăiește în conformitate cu capacitățile sale sociale În această preferință pentru un mod de viață obișnuit și real, atât conformismul social, cât și caracterul antidoctrinar fundamental al pozițiilor care au apărut nu fără influența mișcării socio-culturale generale din anii - , acum unite prin concept de contracultură în raport cu societatea burgheză, se manifestă Anti-oficialitatea programatică inerentă într-o varietate de manifestări - de la hippii cândva extrem de șocante la discursuri în apărarea libertăților democratice, mișcărilor naționale și folclorului și culturii populare - sunt în general cauzate de respingerea realității capitaliste și a moralității sale Alegerea ca ideală a vieții private, arhitectura occidentală a acestei perioade, parcă, susține indirect apelul contraculturii la principiile „veșnic bune” ale omului — iubirea pentru aproapele, care face pe toți relaționați, apropierea firească a oamenilor, lumea sentimentelor intime Imparțialitatea și imediatitatea conștiinței și a inimii nealterate de civilizație este percepută ca idealul stării spirituale și fizice a unei persoane, iar provincialitatea, în măsura în care acest concept poate fi adecvat la ceea ce tocmai s-a spus, este o garanție a virtute Retragerea în viața de zi cu zi, viața privată, fascinația pentru contemplarea bucuriilor lumești, starea de spirit intimă a mediului trage arhitectura spre melodramă, amenințând-o cu sentimentalism, unde doar un gust delicat și o cultură înaltă, nelimitată de viața de zi cu zi, o cultură adusă susținut de artă, poate avertiza împotriva imersiunii în filistinismul promovat de mișcările de avangardă Acesta este compromisul dintre tendințele arhitecturale remarcate ale Occidentului în raport cu moștenirea care a apărut în urma lecturii sale unidimensionale în cadrul tipului cultural Apelarea arhitecților moderni față de mediul arhitectural cotidian, încearcă să-l transforme și să-l transforme într-un mediu sănătos din punct de vedere estetic și fizic, însuși interesul pentru dezvoltarea unui tip cultural, și nu a celui unic individual, marchează un pas fundamental important în istoria arhitecturii moderne Dar această etapă a acestui important fenomen este vulnerabilă în respingerea experienței marilor nume și a marilor stiluri, arhitectura ca artă, care, dezvoltându-se în afara tipului de masă, și-a imprimat în sine criteriile de înaltă valoare ale vieții de zi cu zi și atitudinea față de lume de lucruri CAUTARE FORME SI CAUTARE PRINCIPIURI* Pe la mijlocul secolului XX noua arhitectură, după un secol de luptă, a învins-o pe cea tradițională Compoziții de comandă, frontoane, pilaștri, sandriks, mulaje din stuc au făcut loc pereților netezi, acoperișuri plate, ferestre cu panglică Dar în presa generală, după un entuziasm pe termen scurt pentru noutate, a început să se exprime nemulțumirea față de „stilul secolului al XX-lea”, iar apoi arhitecții au început să se simtă nemulțumiți de acesta În anii , rigorismul funcționalist a fost înlocuit cu o textură mare, suculentă, grea din plastic și dur, „tangibil” („estetica neo-brutalismului”), care a fost concepută pentru a spori simțul materialității formelor arhitecturale Inițial, plasticitatea a fost obținută jucându-se cu funcția și construcția, dar apoi a devenit deliberată și hipertrofiată Multe lucrări de arhitectură din anii se disting prin plasticitate expresivă, greutate vizuală și izolare Au fost dezvoltate o serie de tehnici pentru a realiza acest lucru, așa cum se numea „noua plasticitate” Vitrarea a fost redusă la minimum și adesea a fost în mod clar insuficientă În același timp, a fost ascuns în faldurile pervazurilor; acestea au fost obținute în felul următor: elemente de amenajare au fost amplasate în apropierea peretelui exterior, care nu necesita iluminare naturală și au fost amplasate anterior în spatele clădirii - dulapuri, băi, puțuri de ventilație etc Odată cu plasticitatea grea, în arhitectura Occidentului în anii au apărut forme și compoziții vizual neobișnuite și, uneori, chiar și un aspect deliberat ciudat al clădirilor Anii au intrat în istoria țărilor capitaliste dezvoltate ca un deceniu de protest A fost practic un protest irațional, o explozie de negare emoțională Iraționalismul s-a reflectat atât în direcția acțiunilor protestatarilor, cât și în formele acestor acțiuni De la redacția Sensul și semnificația proceselor contradictorii de actualizare a arsenalului de forme în ultima arhitectură a Occidentului nu pot fi pe deplin înțelese în cadrul problemelor intraprofesionale Ele au reflectat în mod complex schimbările în conștiința publică a țărilor capitaliste din anii și , în primul rând, dezamăgirea față de posibilitățile constructive ale viziunii raționaliste asupra lumii a persuasiunii liberale reformiste și, pe de o parte, ascensiunea și apoi declinul brusc a radicalismului de stânga și a mișcărilor contraculturii și, pe de altă parte, o respingere pesimistă a oricăror încercări de transformare a realității, reconciliere cu ea Opoziția libertății anarhiste față de rațiune, autoafirmarea prin negarea logicii și a necesității, dorința de a scăpa de plictiseala raționalității au afectat și arhitectura Această cale ducea uneori prea departe Au fost create spații și forme arhitecturale care nu numai că nu au ținut cont de dimensiunea umană și de comoditatea pentru acțiunile umane, ci și s-au opus agresiv omului, În anii , supergrafica a devenit la modă Una dintre varietățile de supergrafice este covârșitor de indici digitali și alfabetici Celălalt sunt picturile murale care nu țin cont de diviziunile arhitecturale, ci, dimpotrivă, le deformează Culoarea, care era în mod tradițional unul dintre mijloacele de subliniere a formei și organizării arhitecturale a mediului, a început să fie folosită ca mijloc vizual de distorsiune și dezorganizare Protestul irațional împotriva vieții reale a fost exprimat în diferite forme de evadare din realitate, de la „escapism” sau dependența de droguri până la distrugerea grafică a formelor reale Dorința de a crea o lume ireală, iluzorie a afectat și arhitectura Caracteristică în acest sens este răspândirea modei pentru lux în decorarea și designul interior al clădirilor publice (de exemplu, așa-numitele „centre culturale”), în primul rând în Statele Unite Unul dintre motivele pentru care arhitectura modernă a pierdut în comparație cu arhitectura tradițională este sigura sa artificialitate, atât în ceea ce privește principiile fundamentale, cât și în ceea ce privește metoda speculativă a creativității A existat o dezamăgire în capacitatea arhitecților de a crea un mediu material pentru locuirea umană, care să fie perceput ca uman, intim, cald, sincer, apropiat, de înțeles În construcția de amatori, aceștia nu mai imitau, ca în trecutul recent, arhitectura profesională, ci și-au creat un mediu conform gusturilor lor Autoexprimarea lumii spirituale a profanului în această „arhitectură fără arhitect” a fost uneori realizată în picturi inimitabil de fantastice, dar, de regulă, a fost dominată de o recreare eclectică a motivelor arhitecturii și artei decorative din trecut ori Construcția comercială a captat cu sensibilitate nevoile consumatorului, căruia i s-a oferit o gamă de locuințe în orice stil, mai adesea în spiritul ideilor introduse de aparatul culturii de masă treizeci afirmații despre o viață frumoasă Dacă un arhitect amator s-a dovedit a fi o persoană care a avut pregătire artistică și cunoaște modul în care a fost creată arhitectura în trecut, atunci nostalgia lui pentru antichitate ar putea fi realizată, imitând arhitectura populară a epocii preindustriale Iar unii arhitecți imită în mod deliberat creativitatea amatoare a nespecialiștilor, crezând că arhitectura își va găsi drumul către inima neprofesionului dacă folosește simboluri pe care el le înțelege și le prețuiește Reviste de arhitectură publică fotografii care ilustrează exemple de construcții DIY și articole care pun întrebarea „Ce vor oamenii?” Cât de diferită de poziția „pionierii arhitecturii moderne”, care credeau că știu mai bine decât consumatorul de ce are nevoie! Spectacole amatoare de arhitectură din a doua jumătate a secolului XX caracterizat atât prin ciudatenia fanteziei, cât și prin eclectism analfabet; dar gândirea arhitecturală nu poate sta deoparte de faptul că preferințele estetice ale consumatorului nu corespund vederilor arhitecturale profesionale Neoclasicismul a devenit din nou o versiune semi-oficială prestigioasă a retrospectivismului în arhitectura profesională a Occidentului la sfârșitul anilor și începutul anilor La începutul anilor , popularitatea „noii plasticități” în mediul profesional a scăzut brusc Estetismul autosuficient, tendința către publicitate, preocuparea excesivă a creativității arhitecturale cu forma, neglijarea oportunității funcționale și constructive au subminat prestigiul „noii plasticități” Tinerii arhitecți au respins-o, văzând în ea ceea ce au numit „estetism imoral”, „nou academicism” etc Cu toate acestea, mulți maeștri au continuat să fie atrași de posibilitățile figurative ale plasticității, care conferă arhitecturii emotivitate, expresivitate, o ridică deasupra banalității de construcţie comercială obişnuită Uneori, ca înainte, plasticul rămâne nu atât arhitectural, cât sculptural La începutul anilor și , arhitectura occidentală, și mai ales în teoria și critica arhitecturii, a cunoscut un punct de cotitură clar S-a caracterizat nu numai printr-o abatere de la plasticitatea expresivă, ci și prin schimbări mai profunde A avut loc o revizuire a principiilor fundamentale Aceasta s-a manifestat în primul rând printr-o scădere a interesului pentru latura estetică a arhitecturii sau, mai exact, prin respingerea unui interes crescut pentru imaginile arhitecturale intens expresive mier Pentru arhitecți, în special pentru cei tineri și pentru cei care aderă la viziunile socio-politice de stânga, se pregătea un protest împotriva hipertrofiei semnificației căutărilor estetice formale Aceasta a dus la consolidarea poziției metodei logistice în creativitatea arhitecturală S-a acordat mai multă atenție laturii funcționale și tehnice a arhitecturii Această tendință, la rândul său, a dat naștere la extreme, exprimate în neglijarea esteticii arhitecturii, sau chiar în respingerea completă a necesității de a rezolva problemele artistice, ceea ce a însemnat în cele din urmă respingerea arhitecturii în general Tehnicismul s-a intensificat în arhitectura anilor ' Extremele tehnicismului de la începutul anilor nu aveau caracterul unei nebunie, dar totuși a afectat direcția generală a practicii arhitecturale Acest lucru este vizibil mai ales în astfel de tipuri de clădiri precum teatrele și băncile, care atât în trecutul îndepărtat, cât și în perioada anterioară, au cerut o apariție spectaculoasă și reprezentativă În unele dintre noile clădiri ale băncii, arhitecții abandonează soliditatea tradițională și expresia demonstrativă a bogăției Un exemplu tipic este noua clădire a băncii din Buenos Aires A fost proiectat de un grup de tineri arhitecți „radicali” care au declarat respingerea a ceea ce ei numeau mituri arhitecturale Clientul a cerut de la arhitecți să creeze impresia unui mediu pur de afaceri, fără pretenția obișnuită pentru arhitectura băncilor Interioarele băncii s-ar putea să nu fie cu adevărat respectabile, dar această arhitectură este demonstrativă în felul ei Structuri expuse, scări și poduri metalice, pereți despărțitori din blocuri de sticlă, echipamente de inginerie deschise, vopsire în culori strălucitoare - toate acestea creează o imagine arhitecturală expresivă în felul său, deși oarecum neobișnuită; are si o estetica proprie De mult s-a remarcat că respingerea vechilor „mituri” duce la apariția altora noi „Pionierii noii mișcări” au respins academicismul și eclectismul, dar „revoluția” s-a redus, în esență, doar la înlocuirea unor forme cu altele Susținătorii „anti-arhitecturii”, care la sfârșitul anilor ’ au cerut respingerea unor astfel de concepte tradiționale precum armonie, integritate, coerență și au numit-o respingerea esteticii, au creat, indiferent dacă au vrut sau nu, noi idei estetice La fel, tehnicismul anilor a dus la o estetizare romantică a noii tehnici Odată cu tehnicismul anilor , se manifestă și o altă direcție în arhitectură re a Occidentului, care a fost și o reacție la un entuziasm excesiv pentru o formă spectaculoasă; poate fi numită asceză Această întorsătură a gusturilor a fost susținută în mod neașteptat de un astfel de fenomen precum criza energetică, care a dus la o creștere a costurilor de construcție și întreținere a clădirilor Cu toate acestea, la mijlocul anilor , asceza a început să fie „stăpânită” din punct de vedere estetic, transformată într-un nou mijloc de a obține efecte arhitecturale și, adesea, din nou în detrimentul comodității Asemenea fenomene în arhitectura Occidentului de la sfârșitul anilor și începutul anilor , precum „anti-arhitectura”, cotidianitatea deliberată, tehnicismul, asceza, au fost diferite ramuri ale unei tendințe generale caracterizate printr-un refuz de a exagera semnificația esteticii arhitecturii Alături de ei, la începutul anilor ' , a apărut o tendință care a reprezentat dorința unui echilibru între cerințele estetice și cele utilitare Această direcție se caracterizează în general prin păstrarea caracterului stilistic al arhitecturii care s-a conturat în anii , dar fără plasticitatea și pretenția nemoderate ale monumentalismului, fără vedenie deliberată și individualizare excesivă În același timp, sunt implicate și forme caracteristice funcționalismului anilor și Unele clădiri civile din anii amintesc de exemplele caracteristice ale construcțiilor industriale de la începutul secolului, cu caracterul nedescriptiv În presa de arhitectură occidentală a anilor , pe fundalul negării esteticii devenită banală, încă se aud voci care avertizează împotriva aruncării de la o extremă la alta Opunându-se autorului cărții „The Third Generation” F Drew, care a scris că „pericolul manierismului amenință arhitectura să se rupă de realitate”, arhitectul vest-german F Wilhelm scrie: „Mediul este monoton; clădirile rezidențiale, școlile și alte obiecte de construcție în masă sunt nivelate, monotone și lipsite de imaginație În opinia mea, un fel de estetică, chiar dacă se apropie de manierism, este mai bine decât deloc ” L Într-adevăr, estetica anilor și , de regulă, s-a manifestat în arhitectura clădirilor unice, iar monotonia plictisitoare este caracteristică pentru construcția în masă a acestei perioade, ceea ce a fost cauzat tocmai de prudență, orientare „numai către practic, iar dacă în arhitectura unică criticii au cerut să depășească estetismul și egocentrismul, atunci în cea de masă, dimpotrivă, lipsa de față și stereotipul Wilhelm F Verzicht auf Architektur? - „Deutsche Bau-meister”, , nr , S În anii ' , activitatea arhitecturală este văzută din ce în ce mai mult ca formarea unui habitat, spre deosebire de perioada anterioară, când eforturile arhitecților de seamă au fost îndreptate către crearea de clădiri unice impresionante vizual (desigur, una nu o contrazice pe cealaltă, dar în acest caz vorbim de predominanța unor anumite sau a altor setări țintă în lucrările de arhitectură) În acest sens, conceptele de urbanism sunt în curs de revizuire, care vizează realizarea unor efecte arhitecturale în clădire, dar și exprimate în viziunea clădirii ca sumă de obiecte individuale, uneori dizarmonice din punct de vedere estetic cu mediul înconjurător Pe această bază, sunt înaintate cereri pentru a suprima vanitatea autorului și a proiecta clădirea nu ca un obiect separat, ci ca parte a mediului Există tendința de a abandona metoda de punere în scenă a clădirilor mari cu goluri mari, care a fost promovată în anii și În schimb, se folosesc fie clădiri dense, joase, cu curți, care seamănă cu orașele vechi, fie amenajarea clădirilor mari în grupuri compacte, iar clădirile incluse în grup sunt legate prin tranziții la nivelul etajelor secunde, formând complexe de megastructură Cu astfel de tehnici, designerii încearcă să umanizeze mediul urban Mediul urban umanizat este considerat, în primul rând, la scară umană Pentru a face acest lucru, în loc de nesfârșite spații deschise și esplanade, arhitecții recreează adesea spații mici proporționale cu pietonul (curți, terase, galerii, pasaje) Aceste spații sunt adesea interpretate ca un fel de săli care au un caracter semi-interior, precum și combinate compozițional cu holurile clădirilor publice, magazinelor etc În - Schimbări semnificative au avut loc în arhitectura Occidentului Unii autori consideră că sunt comparabile ca importanță cu schimbările care au avut loc în primele decenii ale secolului XX, marcate de trecerea de la arhitectura tradițională la cea care se numea modernă Și acum, există un punct de cotitură Esența sa nu constă în schimbarea naturii formelor, deși are loc și un astfel de proces Principalul lucru este că punctul de cotitură este în natura unei schimbări calitative în orientarea conștiinței profesionale a arhitecților La începutul anilor ' , în presa de arhitectură occidentală au apărut articole ale căror titluri mărturisesc schimbările care au provocat confuzie în rândul profesiei de arhitect Acestea sunt: „Criza în arhitectură”, „Este necesară arhitectura?”, „Respingerea arhitecturii”, etc Situația este cu adevărat critică După o jumătate de secol (dacă socotim de la primele discursuri ale lui Le Corbusier, Mies van der Rohe, Gropius și alți „pionierii noii mișcări”) sau chiar mai mult de un secol (dacă socotim de la Labrouste, Viollet le Duc și Paxton) ) dezvoltare, care era considerată o mișcare progresivă, progres, există o criză de formă, o criză de idei Aspectul social al arhitecturii a fost subliniat și de inovatorii anilor Însă în anii , opiniile asupra rolului social al arhitecturii aveau specificul lor, care consta în diferența de abordare metodologică a rezolvării unei probleme de arhitectură Inovatorii generației mai în vârstă au vrut să transforme viața prin mijloacele arhitecturii; acum, însă, sarcina este de a crea o arhitectură care să corespundă vieții - așa cum este „Arhitecții realizează că problema actuală a alienării nu poate fi rezolvată nici măcar cu cel mai perfect stil Pentru a crea o arhitectură bună, trebuie să înțelegeți oamenii care o vor folosi” Discursurile din presa de arhitectură din Occident sunt pline de gânduri și îndoieli Se pune întrebarea principală: ce și pentru cine să construim? La conferința anuală a Institutului American de Arhitecți din , unul dintre vorbitori, J Raeder, a exprimat starea de spirit a arhitecților radicali în următoarele cuvinte: „Arhitecții, chiar și subconștient, aderă la valorile instituției și arhitectura de proiectare în așa fel încât să exprime aceste valori Dar pentru a crea un mediu material pentru restul societății, arhitecții trebuie să cunoască mai multe despre oameni și despre modul în care structurile spațiale le afectează acțiunile și stilul de viață În această situație, nu numai consumatorul de masă nepregătit, ci și mulți teoreticieni sunt înclinați să învinovățească designerii pentru toate deficiențele mediului artificial al orașelor și orașelor capitaliste „Un arhitect se gândește puțin la oamenii care vor locui în clădirile rezidențiale pe care le proiectează, vor lucra în clădirile sale industriale, vor preda sau vor studia în școlile sale Drept urmare, publicul nu are încredere în arhitecți Neîncrederea în arhitecți nu se bazează pe o înțelegere greșită a esteticii arhitecturii moderne, ci pe experiența negativă a domeniului „Bauen und Wohnen”, , nr , S „Revista de arhitectură”, , nr , p numindu-l” – scrie, de exemplu, J Richards Ch Mulți arhitecți din Occident renunță acum la ideile despre rolul social principal al profesiei lor În presă apar declarații enervate și deloc corecte despre astfel de idei „Fiind gardianul unui cult binefăcător, pe care cei neinițiați nu ar trebui să-l pună la îndoială, arhitectul s-a imaginat ca o persoană dintr-o clasă superioară și despre misiunea sa de a modela mediul în beneficiul omenirii Afacerea arhitectului este să proiectați clădiri astfel încât oamenii să le poată folosi la discreția lor și în scopurile în care cred, și nu pentru a-i învăța pe oameni cum ar trebui să acționeze și să creadă, mai ales cum ar trebui să trăiască Dar când un arhitect începe să-și depășească pricepere specializată și dictează oamenilor care ar trebui să fie casa lor, el riscă să fie într-o poziție stupidă Cu toate acestea, tentația de a face acest lucru este puternică, deoarece particularitățile gândirii arhitectului îl determină să-și imagineze o soluție de design care să corespundă celor imaginate de cei care mișcă Teoreticienii și criticii îi îndeamnă pe arhitecți să acorde mai multă atenție relației dintre om și mediu, modul în care oamenii se comportă în viața de zi cu zi și modul în care produsele arhitecturale afectează viața oamenilor, comportamentul, bunăstarea și psihicul acestora Având în vedere că numai bunăvoința nu este suficientă în această chestiune, se exprimă opinia că feedback-ul este necesar în arhitectură - impactul consumatorului asupra arhitectului: „Oamenii au un cuvânt de spus în proiectarea a ceea ce se construiește pentru ei - clădiri, străzi, parcuri, orașe Ei vor să fie mai mult decât doar spectatori într-o lume creată de designeri Cu toate acestea, acestor urări de bine lipsesc condițiile sociale reale ale societății capitaliste, cerințele ordinii sociale și concrete - de obicei private; lipsa reală de drepturi și neputința consumatorului de arhitectură de masă La sfârșitul anilor , în arhitectura străină a fost propus conceptul unei metode de proiectare incluzivă (incluzivă), a cărei esență este că proiectantul trebuie să țină cont de situația existentă și să se „încadreze” în ea; arhitect Richards J M The hollow victory: - - „Jurnalul RIBA”, , voi , nr Allsopp B Către o arhitectură umană Londra, , p cincisprezece „Arhitectura progresivă”, , nr , p - Vila la tara (Spania) Arhitect A Gaillard Casa arată ca o fortăreață Ambasada Marii Britanii în Thailanda Bangkok, Arhitect S Jumsat Dispunerea pereților despărțitori și a ușilor este în mod deliberat „ciudat” și nu este coordonată cu aranjamentul coloanelor cadrului Fațadă, plan Casa la tara, SUA, Arhitecti R Jost, K Lord, D Mitchels Forme arhitecturale deliberat neobișnuite Semne grafice superscale din SUA (supergrafice) nu ar trebui să considere realitatea ca pe o foaie goală de hârtie; sarcina proiectantului este de a completa existentul și de a-i oferi o oportunitate de dezvoltare în viitor În legătură cu inutilitatea percepută a sistemului social existent și cu teama din ce în ce mai mare de viitor în rândul maselor, interesul pentru futurologie în arhitectură a scăzut „Singura realitate este prezentul Viitorul nu este altceva decât o credință bazată pe extrapolarea experienței trecute Cel mai bun mod de a împlini speranțele este să trăiești în prezent și să construiești pentru prezent”, scrie B Alsop, autorul cărții Towards a Human Architecture publicată în în Anglia Renunțarea la dreptul de a decreta, la impunerea unei voințe subiective asupra proceselor obiective, are și un dezavantaj - capitularea în fața acelor forțe socio-economice și politice reale care fac insuportabile condițiile de viață ale oamenilor și îngreunează măsurile arhitecturale care vizează îmbunătățirea acestor condiții Aceasta înseamnă renunțarea la banalitatea și egoismul „construcției comerciale”, ghidată de scopul profitului și foarte departe de scopurile nobile ale umanismului arhitectural Fenomenul tehnologiei moderne de construcție îi pune în nedumerire pe apologeții „arhitecturii umaniste” din anii Publicațiile de arhitectură din această perioadă (și în această chestiune nu înțeleg condiționalitatea socio-economică) sunt pline de atacuri la adresa tehnologiei în general, inclusiv industrializarea construcțiilor, solicitări de „tehnologia înfrânată”, proteste împotriva produselor medii, standard ale industria modernă a construcțiilor „Închinarea tehnologiei, arhitectul a căzut în capcană, a vrut să devină maestru, dar a devenit tehnocrat”; „Soluțiile tehnice sofisticate s-au dovedit a fi mai scumpe decât cele tradiționale”; „Dacă arta anterioară de dragul artei domina în arhitectură, acum tehnologia pentru tehnologie”; „Tehnologia ar trebui să servească oamenilor, nu producției”; „Nu arhitectura ar trebui să se adapteze la tehnologie, ci tehnologia la arhitectură”; „Obținem electricitate prin distrugerea resurselor de pește, iar progresele viitoare în industrie amenință să distrugă natura cu deșeuri de producție – este umanitatea dispusă să se asigure cu apartamente la un asemenea preț?” - publicatiile straine de arhitectura din ultimii ani sunt pline de astfel de maxime Dar nimeni nu poate indica o cale reală de ieșire din această situație Allsopp B Op cit , p Casă construită de un non-arhitect (SUA) Interior remorcă - locuințe din secolul XX (SUA, ) Casa proprie a arhitectului C Moore, New Haven, SUA, Banalitatea ca principiu: arhitectul se adapteaza la gusturile laicului Clădirea companiei de asigurări, Minneapolis, SUA, Arhitect M Yamasaki Combinația dintre neoclasicism și exotism Fabrica de cosmetice din SUA, Pretențiozitatea formelor Arhitectura occidentală la începutul anilor s-a aflat într-o poziție dificilă Dezvoltarea care părea un progres a ajuns într-o fundătură Problemele s-au contopit într-o încurcătură insolubilă Acest lucru i-a determinat pe mulți din profesia de arhitect la disperare Într-o astfel de stare, este obișnuit să cauți pe cineva pe care să îl vină și îl găsesc: unii consideră „profesiunea învechită” — arhitectura — ca fiind cauza tuturor necazurilor și cheamă la abandonarea ei, înlocuind-o cu „proiectul științific al mediul"; alții au pus întrebarea mai puțin radical, punând totul vina nu pe arhitectură în general, ci pe conceptul de arhitectură modernă, care, în opinia lor, s-a dovedit a fi fals Scoala, Milano, - Archite M Aciolli și alții Aspect neobișnuit, intrigant al clădirii Clădire de birouri, Geerlen, Olanda, Arhitect L Biescher Romantizarea tehnologiei în imaginile arhitecturale Primul punct asupra căruia criticii de astăzi ai arhitecturii moderne sunt de acord este că aceasta a proclamat producția industrială ca mijloc modern de construcție Însă apelurile actuale pentru revenirea la tehnicile de construcție artizanală sunt reacționar-utopice și sunt dictate nu de considerente pozitive, ci de emoții Al doilea lucru pentru care este criticată arhitectura modernă este conceptul său de funcționalism Într-adevăr, abordarea utilitară a soluționării problemelor stringente ale construcțiilor a dus la construirea în masă a cartiere plictisitoare, fără chip și a orașelor întregi Dar conceptul de arhitectură modernă, care solicită sanitatea și responsabilitatea socială a designerului, nu este de vină pentru acest lucru Fondatorii arhitecturii moderne nu au intenționat să creeze o astfel de arhitectură, despre care unul dintre autorii actuali scrie: „Ne-am împlinit visele, iar multe dintre ele s-au dovedit a fi coșmaruri” Al treilea punct de critică a conceptului de arhitectură modernă este dogmatismul, normativitatea esteticii sale Cu toate acestea, acest păcat ar trebui mai degrabă atribuit nu principiilor arhitecturii moderne, ci practicării epigonilor ei Arhitectura modernă a Occidentului capitalist nu a creat și nu a putut crea un mediu care să fie aproape spiritual de sentimentele umane Un autor a formulat această împrejurare astfel: „Lumea modernă creează lucruri care sunt în cel mai bun caz convenabile, practice, chiar estetice, dar nu lucruri care pot fi iubite” Dar arhitectura exprimă caracterul epocii, iar dacă epoca este nespirituală, este arhitectura de vină pentru asta? Oglinda este de vină dacă reflectă ceea ce este? Unul dintre venerabilii teoreticieni ai arhitecturii moderne, P Blake, este acum redactor-șef al revistei americane de arhitectură „Arhitectura progresivă”, , nr , p „Arhitecture Plus”, în , a publicat un articol „Despre prostiile arhitecturii moderne” În termeni foarte amplu, el declară că renunță la credințele anterioare, întrucât, în opinia sa, viața a arătat că toate prevederile arhitecturii moderne sunt eronat și dreptate este totul opus Ceea ce urmează este o respingere a acestor propoziții Un alt teoretician al arhitecturii moderne, celebrul autor englez J Richards, a publicat un articol „Empty Victory”, în care rezumă dezvoltarea de de ani a arhitecturii moderne în Anglia și aproape că se rușine de participarea sa la popularizarea acesteia El consideră că moda „aspectului modern” al clădirilor a ascuns obiectivul - de a da arhitecturii un nou rol în viața societății, de a o transfera din sfera creării de picturi spectaculoase în sfera servirii oamenilor Drept urmare, „nu suntem acum mai aproape de obiectiv decât cei cărora ne-am opus”; în principiu, totul a rămas la fel: formele sunt noi, dar metoda este veche Criza arhitecturii Occidentului din anii are două aspecte: criza încrederii publicului în condițiile lipsei de drepturi și alienării „omulețului” în societatea capitalistă și criza internă a profesiei, pierderea credinței în capacitatea sa într-o lume dominată de opresiune, interes propriu și competiție, de a îndeplini provocarea de a crea un mediu mai bine construit pentru umanitate Renumitul arhitect și urbanist grec Doxiadis, vorbind cu studenții care i-au pus întrebarea: „Este necesară arhitectura?”, a răspuns el, combinând pesimismul cu optimismul: „Trebuie să stăpânești priceperea Este necesar să se construiască în așa fel încât arhitectura să servească nevoilor oamenilor Dacă reușim aceste lucruri simple, atunci cândva generația ta sau următoarea va crea o arhitectură adevărată Arhitectura este nevoie ca un mare simbol al culturii Dar mi se pare că acum nu avem cultură The illustrated London News, nr ; „Bauwelt”, , nr Richards JM The hollow victory: - —RIBA Journal, , voi , nr Ekistică, , N° , p REVIZUIREA IDEI DESPRE POZIȚIA PROFESIONALĂ A UNUI ARHITECT Schimbarea punctului de vedere și a poziției arhitectului în spațiu este cea mai remarcabilă trăsătură a procesului de restructurare a teoriei și criticii arhitecturale în Occident în anii ' Literal, înseamnă transferul scenei de la birou în stradă, iar la figurat, din exterior în mediu Esența sa este schimbarea orientărilor valorice Valoarea necondiționată este mediul urban stabilit istoric și tradiția modului de viață Acest lucru creează un sistem special de interdicții arhitecturale Interferența voluntară în legile de formare a orașului, încălcarea relațiilor de vecinătate și intra-familie și lupta împotriva gustului artistic al profanului sunt considerate inacceptabile „Complicitatea” devine regula comportamentului arhitectului! Acest concept are o nuanță de creativitate impersonală și o nuanță de dependență de contextul social și istoric „Complicitatea” cere arhitectului să-și aducă punctul de vedere asupra mediului în punctul de vedere al unui neprofesionist obișnuit Prin urmare, toate formele personale și strict profesionale de jurnalism de arhitectură - manifeste, crezuri creative, discuții cu colegii - sunt incompatibile cu regula de bază de comportament a unui teoretician modern Ele sunt înlocuite de formele de raportare de la fața locului, raportul expediției, analiza datelor sondajului, ceea ce în sine vorbește despre un interes din ce în ce mai mare pentru problemele sociale Echipamentul expediției de arhitectură condusă de teoretician este format dintr-un aparat de fotografiat și un magnetofon Vechea tehnică a schiței rapide nu îndeplinește cerințele de fixare imparțială a mediului Ulterior, fotografii neatractive din punct de vedere artistic își vor lua locul în reportajul publicat Vor fi, de asemenea, sistematizate și publicate interviuri cu cetățenii înregistrate pe bandă Dar aceasta este o etapă preliminară a lucrării Scopul său este de a compila un ghid „cum se face arhitectură” Materialul acumulat trebuie să fie înțeles și trebuie derivate reguli generale Aceste reguli trebuie să fie în cele din urmă În capitolul „Cultura burgheză modernă și criza rolului social al arhitectului”* de V L Glazychev în cartea „Arhitectura Occidentului- ”, a fost discutată criza rolului social al arhitectului-reformator Acest capitol continuă această temă schițând câteva dintre trăsăturile noului rol participativ pe care îl asumau arhitecții din Occident în anii tradus în limbajul conceptelor arhitecturale, unde până acum nu existau astfel de termeni și caracteristici care să exprime datele opiniei publice, relațiile sociale, fluctuațiile demografice, prin urmare, teoreticianul modern, în cadrul genului său, se confruntă cu o problemă neconvențională Pe de o parte, forma genului său nu necesită o argumentare științifică pentru conducere, iar pe de altă parte, o orientare către un studiu imparțial al unui mediu format natural nu permite reprezentări de grup personale sau strict profesionale În căutarea unei astfel de autorități transpersonale, arhitectul-teoreticianul modern se îndreaptă către știință, în principal către știința omului - antropologie culturală, sociologie, psihologie Selecția și sistematizarea materialului, alegerea termenilor și a caracteristicilor se realizează conform principiului științific Pe baza psihologiei Gestalt a fost construită o teorie a „imaginei” mediului urban (C Lynch, „The Image of the City”), conceptul sociologic de „subcultură” a fost luat ca bază pentru proiectele de standardizare pentru construcția de locuințe low-cost pentru Peru (C Alexander și colab , „Case create de în funcție de eșantioane”), procesele de informare și comunicare servesc ca sursă pentru crearea teoriei planificării și modelării suburbiilor (R Venturi et al al , „Lecții din Las Vegas”) Pentru a crea o teorie generală a „intenției” arhitecturale, adică „analiza sarcinii de construcție și modalități de rezolvare a acesteia”, arhitectul norvegian K Norberg-Schulz este nevoit să dedice o întreagă secțiune premiselor științifice în cartea sa „Intenții” în Arhitectură” - Teoria Gestalt, fenomenologie, operaționalism, semiotică, teoria informației, estetică, iconologie Sarcina de a oferi o traducere adecvată a conceptelor științifice în limbajul îndrumării arhitecturale este prezentă într-o formă sau alta în toate lucrările teoretice ale acestei perioade Vorbind despre științific și neștiințific în secțiunea demonstrativă a teoriei arhitecturale moderne, se poate numi această problemă o „problemă a traducerii”, care a fost extrem de importantă pentru arhitectul teoretic al anilor ' Schimbarea pozițiilor arhitectului-teoretician în spațiu determină o altă trăsătură distinctivă a publicațiilor teoretice moderne În prezentarea literară, el folosește și astăzi o serie de tehnici Norberg-Schulz Ch Intenții în arhitectură Cambridge (Mass ), MIT Press, nu tradițional pentru teorie, „cum să faci arhitectură” Pe cel mai caracteristic dintre ei îi vom numi „călătorie sentimentală” prin analogie cu un cunoscut gen literar Plecând într-o expediție arhitecturală, un teoretician sensibil sau sentimental descoperă aspecte complet neașteptate ale interacțiunii unei persoane cu mediul - o persoană în mediul său social, cultural și arhitectural, complet neașteptate pentru arhitect Și, în același timp, cititorul, călătorind prin locuri demult familiare, dar nou simțite, își împărtășește punctul de vedere cu arhitectul, care îi oferă acestuia din urmă potențialul necesar de înțelegere reciprocă pentru concluziile ulterioare Arhitect pieton Mersul este una dintre metodele de transfer al punctului de vedere al teoreticianului în mediul său Lucrarea de pionierat și cea mai faimoasă în această direcție – cartea lui C Lynch „Imaginea orașului” – a fost publicată în și retipărită de mai multe ori în anii Scopul lucrării a fost de a crea o teorie a imaginii vizuale a orașului ca ghid pentru designer În introducere, autorul a subliniat că pentru aceasta este nevoie urgentă de a considera orașul „nu ca un lucru în sine, ci așa cum este perceput de locuitorii săi” Cu această configurație, a fost întreprins un sondaj în trei orașe americane: cel mai tradițional Boston, orașul fără formă din Jersey și noul Los Angeles, la scară mai mare La sfârșitul călătoriei, când cititorul este conectat la punctul de vedere al cetățenilor, iar premisa introductivă că imaginea orașului ar trebui să fie caracterizată de „claritate și claritate evidente” este confirmată de referiri la opinia majoritatea respondenților, autorul procedează la prezentarea principiilor directoare pentru organizarea mediului urban El propune să înceapă analiza sarcinii de construcție cu descompunerea imaginii în elementele ei constitutive Întrucât fundalul științific al cărții este psihologia gestaltilor, denumirile elementelor și semnificația lor sunt determinate de această disciplină Lynch K Imaginea orașului Cambridge (Mass ), MIT Press, , p K Lynch distinge cinci elemente: poteci-canale de-a lungul cărora privitorul se mișcă (străzi, autostrăzi, căi navigabile și căi ferate); limite - rupturi liniare de continuitate (maluri, ziduri); zone – în care privitorul „intră” mental; noduri-focale prin care se deplasează (locuri de transfer, intersecții); repere - clădiri, panouri publicitare, magazine, munți Autorul traduce această schemă perceptivă în limbajul unui ghid practic: „Strada este de fapt percepută ca ceva În sine, metoda de traducere în opera lui K-Lynch este logică, dar în cadrul unei discipline date ridică multe obiecții În primul rând, teoria percepției se bazează pe studiul experienței senzoriale, nu pe scheme conceptuale Organele de simț nu sunt capabile să recreeze forma și contururile orașului modern Imaginea unui oraș este un concept, o construcție conceptuală, și nu o schemă perceptivă, la fel ca contururile unui continent sau forma globului Pentru analiza percepției vizuale a formei, conceptele de formă, direcție, focalizare sunt importante, dar pentru studiul unor astfel de reprezentări precum oraș, țară, regiune, sunt nepotrivite din punct de vedere științific Pentru perceperea unei imagini picturale, dezvoltarea mișcării și direcția acesteia sunt importante - diagonala din colțul din stânga jos spre dreapta sus este percepută ca o ascensiune, iar cealaltă diagonală ca o coborâre Și aceasta este regula pentru artist Dar se extinde și la proiectarea unei străzi într-un oraș, unde K Lynch propune să diferențieze mișcarea înainte și înapoi? În același mod, pentru a recunoaște o figură pe fundal, limitele conturului ei sunt necesare Orașul, în schimb, apare ca o figură doar dintr-un avion, iar pentru locuitorii săi rolul granițelor este jucat nu de scheme perceptuale, ci de concepte sociale și culturale, precum, de exemplu, opoziția dintre „ stilul de viață urban” și „rural” Acestea sunt întrebări ale studiilor culturale și ale sociologiei și este dificil de rezolvat în termeni de analiză formală Teoria aplicată a percepției este legitimă doar în acele zone arhitecturale în care s-a stabilit o relație între o persoană și obiectul fizic (sau inferior) perceput de aceasta Studiul orașului în ceea ce privește percepția sa vizuală nu este nou pentru teoria arhitecturii Aceasta este o abordare tradițională, care provine din școala clasică germană de istorie a artei din prima jumătate a secolului XX Lucrări de A E Brinkman („Piața și monumentul”, „Arta urbană germană”), lucrări de P Frankl, D Frey mergând spre ceva Calea ar trebui să sublinieze acest lucru prin intermediul unui scop, a unei înclinații sau a unei diferențieri de direcție, astfel încât să se creeze un sentiment de progresie, iar mișcarea inversă ar fi diferită de înainte Chenarul ar trebui să ofere o senzație din interior spre exterior, care se realizează cel mai bine cu materiale contrastante, spații verzi și teren natural Sensul unui nod este de a crea un loc unic folosind toate mijloacele disponibile arhitectului Zona ar trebui să aibă limite, dar cele care nu sunt bariere, ci mai degrabă cusături Repere nu depind de dimensiune, ci de locație Clădirile obișnuite din punctele cruciale de-a lungul căii joacă rolul de repere, în timp ce structurile neobișnuite de-a lungul unei linii continue nu sunt fixe a început această tradiție G Sedlmayr a fost primul care a aplicat metoda de analiză bazată pe psihologia gestaltilor („Arhitectura Borromini”, „Originea catedralei”, „Artă și adevăr”) K-Zitte a introdus această abordare în domeniul teoriei „cum să faci arhitectură” K Lynch în conducerea sa a sintetizat realizările psihologiei moderne și tradiția școlii germane Elementul de noutate în opera sa a fost poziția autorului - nu un om de știință fotoliu, ci un cetățean obișnuit Arhitect auto O invitație la o călătorie cu mașina este unul dintre mijloacele extreme de a te obișnui cu imaginea unui oraș modern Titlurile cărților și articolelor - „Vedere a autostrăzii”, „Punctul de vedere al automobilistului”, „Însemnări dintr-o mașină în mișcare” - conțin toate nuanțele reîncarnării unui arhitect în sfârșit, scopul „protejării artei ( precum și orice structură urbană și tot ce ar trebui făcut) creat pentru șofer” Arhitecții din Philadelphia R Venturi și D Scott Brown sunt ideologii versiunii automobilistice a „călătoriei sentimentale” Ei dețin o serie de articole și dezvoltări de design, evidențiind în mod constant principalele argumente ale abordării șoferului asupra designului Aceste argumente se rezumă la mai multe puncte În primul rând, dezvoltarea suburbiilor, făcută posibilă de automobil, necesită o revizuire a bazei tradiționale de design Cu o lungime mare și viteze mari, astfel de elemente tradiționale ale organizării spațiale a orașului precum „piaza” își pierd semnificația Prin însăși natura sa, o piață este un spațiu intim, străin de mașină și, în multe cazuri, mai ales în Europa, a fost închisă administrativ șoferilor Dezvoltarea spontană a suburbiilor, pe de altă parte, a creat comoditate pentru locuitorul orașului motorizat Acest fapt servește drept dovadă că un arhitect modern trebuie să învețe principiile modelării orașelor autostradale formate în mod natural În al doilea rând, arhitectura orașelor de autostrăzi a creat un sistem special de comunicare cu Lynch K , Appleyard D , Meyer JR The View From the Road Cambridge (Mass ), MIT Press, ; Vines J Perspectiva automobilistului „Arhitectura modernă”, , nr , p - ; Vinuri J Note de la mașina care trece - „Forum de arhitectură”, , nr , p - Vines J Belvedere , cu șofer pe autostradă Intersecția autostrăzilor moderne are o formă complexă ca o frunză de trifoi Adesea, pentru a vira la dreapta, trebuie mai întâi să virați la stânga Șoferul modern nu se poate baza pe propria capacitate de a naviga și are încredere în semnele rutiere Siguranța circulației în situații dificile depinde de localizarea și lizibilitatea acestora La fel de eficiente sunt semnele care informează despre apropierea unui motel, benzinărie, magazine și restaurante Informațiile de-a lungul autostrăzii nu sunt de origine arhitecturală, se bazează pe mass-media Pe baza acesteia, se ajunge la concluzia că obiectul cercetării și proiectării nu trebuie să fie arhitectura în sine, ci un sistem de semne de comunicare În al treilea rând, în ciuda aparentului haos și dezordine, așezările de pe marginea drumului dezvăluie o ordine de organizare complexă, neevidentă Studierea acestora deschide noi posibilități de planificare mai flexibilă pentru arhitect-cercetător Pentru a dovedi aceste prevederi, R Venturi și D Scott Brown fac o excursie la Las Vegas! În anii , Las Vegas era un sat pustiu din Nevada, acum este cea mai mare stațiune din America, capitala renumită a jocurilor de noroc Creșterea și popularitatea sa sunt asociate cu un alt boom comercial în perioada postbelică în Statele Unite Spre deosebire de majoritatea orașelor noi ale secolului al XX-lea, Las Vegas nu a fost proiectat într-un atelier de arhitectură Acesta este faptul că cercetătorii sunt interesați de Întinderea Las Vegasului în spațiu este o adaptare a arhitecturii la viteze mari Pentru arhitectura comercială, este necesar să se ofere șoferului capacitatea de a capta instantaneu vederea asupra clădirii Cu asta Venturi R şi alţii Învățând din Las Vegas Cambridge (Mass ), Principalul factor care modelează arhitectura sa este banda de autostradă și indicatoarele orientate către șofer Moteluri, cazinouri și alte locuri de divertisment perforează această bandă Imaginea arhitecturii „fâșii” este o secvență lungă de cadre în schimbare Fiecare episod de film demonstrează combinații de stiluri incompatibile - de la San Pietro Bernini la M Yamasaki și de la mozaicuri creștine timpurii la fațadele „ecranului” lui E Stone În prim plan se află panouri publicitare bizare: cel mai lung semn din lume „Petrel” și cel mai înalt „Dune” Se citesc și nume nu mai puțin bizare: „Modern Boomerang”, „Straight Palette”, „Eliptical Mint Casino”, etc În comparație cu logica clară a artei urbane moderne, o astfel de expoziție ar trebui să pară un exemplu clar de haos vizual Dar pentru cercetători, se transformă într-un sistem coerent de „lecții” de urbanism fațadele de destinație și indicatoarele publicitare de pe bandă sunt curbate în sensul circulației pe dreapta Parcările sunt întotdeauna situate în fața cazinoului sau motelului Marcajele parcării dictează direcția de circulație pentru vizitatori Fațadele din spate din Las Vegas sunt lipsite de peisaj - nu sunt vizibile din marginea autostrăzii și sunt orientate spre deșertul din jurul orașului Structura cazinoului exploatează locația geografică a orașului Cazinoul simbolizează o oază, oferind vizitatorului o ordine strictă de mișcare și schimbare a impresiilor - de la un peisaj exterior deșert la un hol interior, mai întâi slab, și apoi la o terasă puternic luminată Aici este necesar un set complet de piscine, fântâni mici, verdeață de palmieri și chiar șezlonguri și umbrele de plajă Lumina strălucitoare a spațiului deschis face loc sălilor de jocuri de noroc întunecate Sistemul figurativ complex din Las Vegas nu a apărut la voința arhitectului, ci ca urmare a activității clientului-antreprenor Și în acest caz, arhitectura nu și-a pierdut capacitatea de a se dezvolta, de a funcționa cu succes, desigur, în scopuri speciale Aceasta, conform cercetătorilor, este principala lecție a orașului-autostrăzi Această experiență a unei călătorii cu mașina în Nevada îi obligă pe autori să caute modalități adecvate de a repara și analiza arhitectura semnelor de comunicare În locul graficii tradiționale, noile metode analitice ar trebui „să folosească filmul și teletipul pentru a capta dinamismul arhitecturii semnelor”, scrie D Scott Brown în Lessons in Pop „De asemenea, computerelor li se va cere să organizeze mai multe repetări de date într-o imagine completă Trebuie reînviate și metode tradiționale valoroase De exemplu, metoda de cartografiere a lui Nolli de la mijlocul secolului al XVIII-lea pe care a aplicat-o la Roma, atunci când este aplicată în parcări, clarifică semnificativ Las Vegas-ul De fapt, arhitectul modern din SUA se confruntă cu problemele suburbiilor, iar un nou tip de așezare necesită o nouă abordare a studiului său Cât de adecvată este în acest caz alocarea proceselor de informare și comunicare din întregul complex de probleme? În orice caz, în anii s-a făcut o cerere pentru posibilitatea utilizării unor noi tehnici analitice Poate că experimentele potrivite vor da roade Neliniștitor Scott Brown D Învățând de la pop - "Casabella" , nr - * totuși, un mic detaliu - pe hărțile Romei lui Nolli, umplutura cu cerneală umple toate zonele proprietății private și încadrează spațiile neumplute în care este listată „res publica” (proprietatea publică) Acesta este un spațiu pentru o persoană - piețe, biserici, străzi Pe harta din Las Vegas, locul lor va fi luat de mașinile lăsate la intrarea în cazinou Există o schimbare semantică aici? Arhitectura pentru o persoană nu va înlocui arhitectura pentru o mașină din studiu? Călătorie în lumea a treia O călătorie sentimentală în țările în curs de dezvoltare exotice oferă teoreticianului multe oportunități de reîncarnare Acceptarea punctului de vedere al localnicilor asupra mediului arhitectural îl încurajează să reevalueze valorile arhitecturale care s-au dezvoltat în Europa și Statele Unite, îl face să caute tradițiile locale de construcție, să studieze formele străvechi de viață Se subliniază această aspirație – cultura țărilor „lumii a treia” este străină teoreticianului occidental Așadar, publicând rezultatele călătoriei sale în Peru, K Alexander le mulțumește prietenilor săi peruvieni, „care ne-au primit în familiile lor în timpul șederii noastre la Lima Fără ajutorul lor, nu am fi putut niciodată să înțelegem pe deplin modul de viață peruan ” Stilul de viață al unei familii peruviane obișnuite stă la baza proiectului unui sat experimental din Lima, depus la un concurs anunțat de ONU în anii pentru țările în curs de dezvoltare Se bazează pe de principii de bază derivate dintr-un studiu al nevoilor complexe ale persoanelor cu venituri mici din Lima Studiul culturii populare de zi cu zi peruviane este baza pentru dezvoltarea proiectului satului Cu toate acestea, designerii simt nevoia să definească un principiu călăuzitor care să permită organizarea elementelor identificate într-un întreg arhitectural K Alexander propune să ne concentrăm aici asupra conceptului sociologic de „subcultură” Din momentul în care cerinţele unei discipline date sunt acceptate, se activează mecanismul de transfer în domeniul arhitectural În primul rând, K Alek- Alexander Ch si altii Case generate de Patterns Bekley (Calif), Center for Environmental Structure, , p De exemplu, în proiectul satului a fost dezvoltat un sistem special de căi pietonale în formă de buclă, care circulă în jurul unității rezidențiale și către centre de agrement: cafenele, baruri, cinematografe, piscine, grădini comunitare A fost creat pe baza tradiției „paseoului” de seară – o plimbare către un loc central unde publicul se adună pentru a „vedea pe alții și a se arăta” Sander oferă o definiție generală a unei subculturi: „O subcultură este definită ca un grup de oameni (nu neapărat prieteni) care împărtășesc anumite atitudini, credințe, obiceiuri și nevoi care nu sunt împărtășite de alții, poate necesita un anumit mediu, organizare locală și servicii pentru a sprijini aceste nevoi L Apoi acest concept se concretizează în proiect Aşezarea este formată din de unităţi locative, fiecare dintre ele conţinând - de case Toate casele din unitate sunt orientate spre interior, iar limitele exterioare formează căi de vehicule îngropate O unitate rezidențială cu un centru comunitar încorporează o unitate de subcultură Centrele comunitare diferă ca scop - piață, centru de divertisment de seară (cinema, dans, baruri), terenuri școlare și stadion, biserică și clinică „Familiile aleg o unitate în funcție de ce servicii publice se află în apropiere Ca rezultat, familiile din cadrul unității vor împărtăși probabil opinii și interese comune; sperăm ca fiecare unitate să-și creeze propriul „personaj” unic, diferit de celelalte”, conchide autorul „traducere” Poate că autorul presupune o relație între o unitate rezidențială și o subcultură de tipul „feedback” - arhitectul stabilește un anumit mediu de viață Ea dezvoltă subculturi locale, care, la rândul lor, transformă acest mediu În acest caz, există o îndoială - se formează subcultura la locul de reședință? Chiar și definiția generală a termenului vorbește despre conexiunile mai largi ale unui astfel de grup de oameni Aparent, este acceptabilă și o reprezentare simplificată, dar numai acolo unde se poate vorbi de o organizare comunală a așezării Un astfel de material este furnizat din abundență de țările „lumii a treia” Putem spune că în cazul proiectului peruan s-a întâmplat o coincidență fericită - teoreticianul și-a găsit clientul În raport cu țările occidentale, problema localizării arhitecturale a subculturii este mult mai complicată Încercările utopice de a crea o „subcultură de cartier” într-o zonă rezidențială a unui oraș modern sunt rodul arhaismului * ♦ ♦ Astfel, în linii generale, sunt câteva dintre dificultățile „traducerii” Mai sus, principalele discipline științifice care stau la baza genului arhitectural de practică Alexander Ch si altii op cit , p Ibid , p ghiduri În realitate, situația este mult mai complicată - fondul științific al literaturii teoretice nu este una, ci mai multe discipline care se suprapun O abordare interdisciplinară crește aceste dificultăți în mod direct proporțional Este necesar să se creeze o teorie a adecvată și inadecvată în aplicarea conceptelor și metodelor științifice în analiza unei sarcini de construcție În ceea ce privește o altă trăsătură distinctivă a teoriei arhitecturale moderne - un nou punct de vedere asupra mediului - putem recunoaște unanimitatea majorității mișcărilor de avangardă Obișnuirea, empatizarea cu un nou mediu etnic, social și cultural a dat naștere la o serie de mișcări de arhitectură și design, printre care „planificarea de protecție” („planificarea advo-casu”) a fost deosebit de renumită Denumirea mișcării „planificare defensivă” sugerează trei actori: acuzatul, acuzatorul și apărătorul Ceva de genul acesta a acoperit situația conflictuală din comunitatea Crosstown din Philadelphia Conform planului general de dezvoltare a orașului, zona periferică a Cross Town - mahalalele locuite de negri - urma să fie demolată În locul său, trebuia să așeze o linie a unei autostrăzi de mare viteză necesară vieții centrului orașului, iar locuitorii săi au fost invitați să ia case pe cealaltă parte a acestuia Membrii comunității s-au speriat de distrugerea legăturilor de muncă intracomunitare și externe existente Liderii săi au lansat o campanie de protest și au invitat firma de arhitectură Venturi & Roche să creeze un plan alternativ „defensiv” pentru dezvoltarea comunității În acest caz, inculpatul era un ghetou negru, iar apărător firma de arhitectură Venturi & Roche Un grup de arhitecți a acționat și în calitate de procuror - susținători ai așezării autostrăzii Nesocotind în mod deliberat problemele oportunității economice și factorii politici, putem spune că în zona „Cross-town” a avut loc o ciocnire a două puncte de vedere arhitecturale - acuzarea și apărarea Unul dintre ele este o vedere din exterior, celălalt este din poziția de rezident al comunității În același timp, avantajul moral era de partea acestuia din urmă Într-un articol de raport, membrul firmei D Scott Brown a scris: „Am împărtășit un întreg set de valori morale cu clienții noștri și am încercat să aplicăm în mod rațional abilitățile și cunoștințele profesionale poziției lor valorice Munca noastră a fost o protecție pentru marea majoritate „Forum de arhitectură”, , octombrie, p PROBLEMA FORMALIZĂRII ÎN TEORIA URBANISTICĂ În dezvoltarea teoriei arhitecturale, se poate urmări o schimbare destul de regulată a orientării metodologice O altă reorientare a avut loc la sfârșitul anilor ’ În ansamblul schemelor metodologice individuale utilizate în prezentarea conceptelor teoretice specifice, se pot distinge două direcții care sunt considerate fundamental opuse: formalizarea și intuiționismul Opusul formalizării și intuiționismului în conceptele metodei creative ale maeștrilor arhitecturii este evident Situația este destul de diferită în teoriile arhitecturale actuale Orice teorie arhitecturală, ca orice altă teorie, este un sistem formalizat Chiar și oponenții fundamentali ai formalizării la nivelul propozițiilor pozitive folosesc inevitabil un fel de sistem formal de axiome primare, definiții și reguli pentru a construi o teorie Prin urmare, atunci când studiem conceptele teoretice arhitecturale, avem dreptul să vorbim despre gradul de formalizare a acestora, despre calitatea limbajului formalizat folosit de cercetători, chiar dacă o astfel de sarcină nu a fost pusă deloc de către aceștia din urmă, sau, mai mult, a fost negat ca nu corespunde convingerilor lor teoretice Cele mai faimoase dintre teoriile și grupările urbane care au apărut la începutul celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea, cum ar fi ekistica, teoria metabolismului, teoria arhitecturii mobile și teoria sistemelor deschise, epuizează probabil conținutul perioada premergătoare apariţiei teoriilor formalizate Conceptele anilor au deschis în mare măsură calea pentru apariția și formarea teoriilor cantitative Ei înșiși s-au dovedit a fi prea speculativi și nedovediți Din punct de vedere al metodologiei, problema se rezumă în esență la faptul că au încercat să rezolve o problemă formală prin mijloace intuitive Când a devenit clar că sunt necesare mijloace formale speciale pentru a rezolva o astfel de problemă, aceste mijloace au fost aplicate Dar mișcarea teoretică a anilor ’ a dat naștere unei alte consecințe foarte interesante și importante Dacă despre arhitectura anilor - ai secolului XX înainte de a se obișnui să se vorbească despre vreun fenomen holistic care pretindea astfel de denumiri generale ca arhitectură „modernă” și chiar „internațională”, atunci arhitectura anilor nu are un nume atât de comun Reglementare strictă archi practica texturală, o anumită prescriptivitate a recomandărilor teoretice specifice, pe de o parte, și, pe de altă parte, relativitatea acestei rigoare, justificată doar de faptul că aceste recomandări sunt obligatorii pentru respectarea acestei teorii particulare, au avut două continuări polare Unul dintre ei, salutând relativismul universal, a proclamat respingerea tendințelor arhitecturale unificate și a declarat libertatea totală a artistului de a crea forme, care s-a pronunțat mai ales în arhitectura de avangardă a anilor ' Al doilea s-a orientat către căutarea fundamentelor obiective ale creativității arhitecturale, creând o serie de concepte urbane teoretice Forța motrice din spatele acestei direcții este căutarea posibilității de rezolvare a uneia dintre problemele cardinale ale arhitecturii moderne - furnizarea de locuințe în masă pentru consumatorul de masă cu ajutorul așa-numitelor mijloace științifice „obiective” Cuvântul „obiectiv” a fost pus până acum între ghilimele doar pentru că, înainte de a avea timp să se organizeze teoretic, conceptele formalizate au suferit o lovitură severă din partea abordării ultra-intuiționiste a culturii de masă și a artei pop Cel mai consistent și complet sistem este cuprins în lucrările școlii din Philadelphia: R Venturi, C Moore ș a Mai târziu vom încerca să arătăm că a doua definiție – „științifică” – nu este nici pe deplin legitimă S-ar putea părea că teoriile cantitative și arhitectura pop au apărut în paralel, ca o dublă reacție la relativism Dar simultaneitatea apariției lor nu este confirmată de analogii de fond Utilizarea metodelor formale este mai degrabă paralelă cu crearea de forme arhitecturale profesionale Și dacă cultura de masă și arhitectura pop demonstrează criza culturală generală a societății burgheze moderne prin respingerea sistemului tradițional de evaluări, atunci experimentele sistemelor formalizate sunt reflectarea unei crize intra-profesionale - insuficiența metodelor tradiționale de proiectare care nu au timp pentru a răspunde nevoilor industriei construcțiilor și ale consumatorului Metodologia formală este neutră din punct de vedere semnificativ (doar în ceea ce privește teoriile în curs de formalizare – nu este cazul la nivel metateoretic), așa că poate fi folosită pentru a descrie problemele teoriei culturii de masă excursii Dar aceasta necesită o formulare clară a scopurilor, mijloacelor și, ceea ce este deosebit de important în acest caz, un nou sistem de evaluări, întrucât criteriile tradiționale sunt inaplicabile aici prin definiție Cum s-a dezvoltat ideea inutilității metodelor formale în teoriile artei? Și a cui este vina - metodele în sine sau interpreții lor? Este puțin probabil ca ideea să fie doar că convenționalitatea a priori și, prin urmare, aparenta sterilitate a conținutului ar putea discredita tradiția spirituală veche de o mie de ani, cunoscută cel puțin din Pitagora Problema „alfabetului” - adică problema culturii, considerată ca un sistem de semne, fixându-și sensul într-o serie de convenții formale, a fost cunoscută în toate epocile culturale și este acum cel mai consecvent studiată de structuraliștii din toate direcțiile Studiile de acest fel au pătruns în teoria arhitecturii relativ recent, concomitent cu utilizarea pe scară largă a ideilor sistemice Sunt diverse și compilatoare, ceea ce este destul de natural pentru etapa inițială Matricea finală, la care se poate reduce în sfârșit o parte semnificativă a conceptelor de urbanism de tip formal, este una dintre interpretările logicii matematice Dar majoritatea, dacă nu toate, teoriile arhitecturale profesionale implică formalizarea cel mai bine la jumătatea drumului Aceasta încalcă una dintre cerințele de bază ale teoriilor, adepților sau adepților cărora se proclamă teoreticienii arhitecturii Oricât de ciudat ar părea, principalul lucru este uitat - convenția matematică Acest lucru este deosebit de surprinzător, deoarece apelul la formalism este o evadare din convenționalitatea inerentă a arhitecturii, care s-a manifestat în relativismul extrem al creativității arhitecturale a anilor Dar matematica în sine este convențională! Sistemele formalizate care sunt propuse pentru construirea teoriilor urbane „obiective” sunt extrem de departe de a îndeplini cerințele pentru astfel de sisteme în logica matematică Complexitatea și inconsecvența excepțională a relației dintre limba vorbită și limba formală nu este adesea observată Orice enunț matematic care nu este o axiomă are caracterul unei formule: „dacă , atunci ”, sau cel puțin un astfel de caracter implică Convenționalismul matematicii moderne nu acceptă nici un alt mod de raționament sia Și atunci apar teorii pseudo-formale, singura cale pozitivă de ieșire din care este însuși faptul de a apela la matematică Este surprinzător faptul că teoreticienii care propun cutare sau cutare formalizare a urbanismului sau a teoriei arhitecturii nu spun nimic despre metateorie Mai mult, acest lucru este tipic chiar și pentru cei dintre ei care cu greu pot fi acuzați pentru incompetența matematică Dar aproape toată lumea se caracterizează prin includerea unui aparat formal din exterior în propriile probleme la o anumită etapă informală Pentru metateorie, singura metodă posibilă este o relație strict definită între limbajul formal și limbajele semnificative într-o anumită teorie formalizabilă, deja la prima etapă inițială a formalizării Ignoranța profesională a multor teoreticieni ai arhitecturii în problemele matematicii moderne îi conduce inevitabil către cel mai faimos sistem matematic - metoda axiomatică formală Faptul că această metodă are propriile dificultăți, neajunsuri, limitări și că există și alte sisteme matematice generate de problema eliminării acestor neajunsuri, de multe ori nici măcar nu este bănuit A'priori se presupune că, suprapunând problemele arhitecturii traduse în limbajul formulelor unei tehnici matematice, cercetătorii obţin o soluţie cantitativă, riguroasă şi completă a acestora Cea mai revelatoare ar fi analiza conceptelor arhitecturale care folosesc formalizarea la unul dintre primii pași în construirea unei teorii Acestea includ concepte care folosesc matematica și logica matematică în forma sa cea mai pură Cert este că interpretările semiotice, lingvistice, teoretice informaționale și similare ale teoriei arhitecturii și urbanismului se bazează pe abordările corespunzătoare legate de teoriile logistice Prin urmare, ei ignoră problemele de justificare a logicii matematice, considerându-le a fi rezolvate în teorii compilabile Și nu mai este cazul În ce măsură formalizările considerate ale teoriilor urbanistice corespund schemei clasice de construire a teoriilor matematice formale, care dintre aceste scheme și în ce măsură au dreptul să fie numite astfel? Autorii conceptelor formale urbane tind să omite această întrebare, aparent crezând că există o singură matematică unificată Dar, în realitate, există concepte și abordări diferite, chiar contradictorii, ale justificării teoriilor matematice - axiomatic teoretice, teoretice de tip, intuiționiste, metamatematice, constructive, semantice etc Ca atare, s-au declarat relativ recent, deci cunoașterea lor nu este deloc necesară pentru un neprofesionist, dar nu dacă se adoptă una dintre aceste abordări ca bază pentru formalizarea oricărei teorii particulare, în acest caz arhitecturale Complexitatea problemei constă în faptul că fiecare dintre aceste abordări este legitimă în anumite cazuri, strict specificate și inaplicabilă în altele Întrucât sarcina noastră este o analiză critică a teoriilor arhitecturale, sistemul de teorii matematice potrivit pentru formalizarea lor poate fi doar menționat În cazul în care justificările teoriei matematice acceptate nu sunt indicate din cauza pseudo-evidentității lor, se poate presupune aproape fără greșeală că cel mai vechi sistem axiomatic a servit drept bază Dar, desigur, nu versiunile sale moderne, dintre care există din nou multe, ci unele variații ordonate ale tipului axiomaticii lui Euclid Teoriile lui K Alexander și I Fridman , larg cunoscute în străinătate, pot fi puse pe seama experimentelor unei descrieri formale a problemelor urbanismului Din punct de vedere metateoretic, avem în fața noastră sisteme axiomatice formale, sau mai bine zis, încercări de a crea astfel de sisteme Este evident că un astfel de sistem formalizat are o valoare maxim incertă Poate fi atribuit oricărei domenii, prin urmare, pentru ca teoria să poată funcționa într-un anumit domeniu de activitate, devine necesară procesarea, în esență, a inversului formalizării - corelarea alfabetului, formule și enunțuri ale sistemului formal cu categoriile semnificative ale acestui tip de activitate, adică interpretarea sistemului formal K Alexandru consideră orașul ca un sistem organizat într-un anumit fel Nu pare de prisos să oferim cel puțin cea mai generală definiție a sistemelor formale O teorie se numește formală dacă nu ține cont nici de semnificația simbolurilor (semnele cuvintelor), nici de semnificația expresiilor (propoziții), ci acordă atenție doar tipurilor și ordinii simbolurilor din care sunt construite expresiile Studiile teoretice ale lui K Alexander (n ) sunt prezentate în mai multe cărți și numeroase articole Deși teoria sa nu s-a conturat încă într-un singur întreg, acest întreg există deja din punct de vedere al conținutului, ceea ce ne permite să vorbim despre el ca despre o teorie independentă a urbanismului I Friedman (născut în ) este mai bine cunoscut drept autorul teoriei arhitecturii mobile Dezvoltarea ulterioară a acestui concept l-a condus la crearea unei teorii formale a activității de proiect mu seturi Dintre toate elementele care alcătuiesc orașul, elementele care formează scheletul său material sunt cele mai importante pentru design Astfel de elemente includ oameni, tulpini de iarbă, mașini, cărămizi, case, grădini, conducte de apă, molecule de apă care curg prin ele etc Un sistem apare numai atunci când multe elemente care lucrează împreună sunt luate în considerare împreună Modelul orasului este determinat de alegerea unor submultimi specifice, formate din elemente imobile fizic si fiind recipientele sistemelor corespunzatoare Urmează o etapă foarte importantă - dotarea unui set de submulțimi cu o anumită structură, adică legarea lor cu un sistem specific de relații Până acum, toate argumentele lui K Alexander s-au referit la orice tip de așezare, era doar echivalent cu alegerea unui alfabet, dar acum propune un tip preferat de organizare a orașului Alegerea se face între două tipuri de structuri: un arbore și un semirete Apoi K Alexander formulează axiomele acestor structuri: „O mulțime de mulțimi formează un arbore dacă și numai dacă următoarele sunt adevărate pentru oricare două mulțimi aparținând mulțimii: fie una dintre ele este complet inclusă în cealaltă, fie ele fac nu se intersectează ” „O mulțime de mulțimi formează o semirețea dacă și numai dacă, în prezența a două mulțimi parțial suprapuse, și mulțimea de elemente comune acestor mulțimi aparține și el” Potrivit autorului, toate orașele artificiale moderne sunt organizate în funcție de tipul de copac, adică oricare dintre elementele lor face parte dintr-o unitate mai complexă și poate fi conectat cu alte elemente doar prin această unitate Orașul natural este întotdeauna organizat ca o semi-rețea, suprapunerea parțială a submulților constituenților săi este caracteristica sa integrală Să încercăm să verificăm exact latura formală a raționamentului lui K Alexander, mai ales că critica proiectelor orașelor artificiale nu este mai puțin convingătoare decât axiomatica inofensivă în exterior Definiția unei mulțimi ca ansamblu de elemente care, din anumite motive, se consideră posibil de luat în considerare împreună, folosită de K Alexander, se întoarce la conceptul acestui concept, propus la sfârșitul secolului trecut Aparent, În literatura matematică sovietică, o altă denumire pentru acest obiect este mai comună – semistructură Alexander Ch Și orașul nu este un copac - „Design”, , nr , p întoarcerea către un trecut atât de îndepărtat a fost necesară pentru K Alexander pentru a simplifica prezentarea Dar această simplificare schimbă calitativ teoria bazată pe o astfel de definiție a unei mulțimi Ea dobândește imediat toate neajunsurile inerente conceptului naiv al setului și este incapabil să facă față nici măcar paradoxurilor elementare cunoscute Calea propusă de K Alexander se rezumă în cele din urmă la recunoașterea posibilității fundamentale de a crea o logică universală și un calcul universal Nu întâmplător, găsind analogii figurative ale sistemului de submulțimi în elementele care alcătuiesc orașul, el admite apoi că „conștiința umană nu este încă capabilă să înțeleagă complexitatea structurală a semireteiului direct, într-o singură direcție act mental” Prin urmare, nu poate arăta proiecte sau schițe ale unui oraș organizat mai degrabă ca semi-grilă decât ca un copac Și deși K Alexander introduce un „alambic” încurajator, starea actuală a problemei dă motive să credem că „deja” nu va veni niciodată Apropo, într-o cultură neconștientă de sine, această problemă nu a apărut deloc Există destul de multe exemple de orașe care au fost organizate sub formă de semi-zăbrele până în prezent - toate acestea sunt orașe stabilite istoric, al căror organism „viu” s-a adaptat treptat la cerințele în schimbare Acest proces este spontan - autoorganizare Așa că se pune întrebarea: toate aceste probleme ale unei culturi conștiente de sine nu sunt de la cel rău, dacă există încredere că în timp totul se va rezolva Conform definiției de mulțime dată de K Alexander, sistemul de submulțimi ale unui oraș este format din elemente arbitrare calitativ și este un model al unei submulțimi a unui domeniu universal Toate teoriile formale cunoscute astăzi sunt implementate doar pe un subset de elemente mai mult sau mai puțin omogene Cu toate acestea, multe elemente ale orașului care formează un sistem în K Alexander și lucrează împreună, din punctul de vedere al teoriei mulțimilor moderne, sunt departe de a fi omogene Le puteți combina într-un sistem formal de mulțimi care alcătuiesc orașul, dar nu puteți utiliza teoria axiomatică modernă a mulțimilor în acest caz - nu este potrivită pentru asta Organizarea submulților de figuri abstracte într-o structură semi-zăbrele este destul de acceptabilă, dar de îndată ce ne întoarcem la interpretarea acestor submulțimi în elemente reale ale orașului, Alexander Ch op cit , p stabilite de K Alexander, diferența lor de fond va face organizarea lor imposibilă din punct de vedere formal Problema interpretării nu se limitează în niciun caz la corelarea conceptelor centrale ale orașului, sistemului și multitudinea Ea apare practic în fiecare etapă a teoriei, și nu numai cea formalizată Dar într-unul formalizat, capătă o semnificație deosebită datorită cerinței specifice a izomorfismului, obligându-ne să analizăm cu atenție fiecare caz de traducere „evidentă” a categoriilor substantive în cele formale După ce am declarat modelul formal al orașului sub forma, să zicem, de semi-zăbrele, suntem obligați să oferim modele formale ale elementelor sale Din punct de vedere profesional, atât K Alexander cât și I Friedman sunt mai ales interesați, desigur, nu de toate elementele orașului, ci doar de cele proiectate de arhitecți și, în primul rând, de unitățile elementare de decontare Această restricție privind alegerea modelelor, la care a apelat totuși K Alexander, conține destul de multe axiome care sunt introduse fără nicio justificare Într-adevăr, nu se știe cum selecția doar a elementelor „materiale” ale orașului afectează modelul în sine, nu există o justificare pentru procesul de modelare, nu există o definiție a unei unități elementare Toate aceste concepte sunt doar proclamate, uneori comentate, dar de obicei nu sunt studiate din punct de vedere al rigoarei, completității și necesității, obligatorii pentru formalizare Întrucât aceste cerințe nu sunt respectate în nicio secțiune, în nicio teorie modernă de urbanism a Occidentului, condiționalitatea aplicării termenului „formal” acestora este de înțeles Acestea sunt sisteme intuitive obișnuite, doar la una dintre etape acceptând axiomatice incomplete și nu stricte, dar pretinzând a fi o soluție „obiectivă” a problemelor de arhitectură Procesul de construire a unor teorii sistemice sau obiective ale aşezării, asemănătoare conceptelor lui K Alexander sau I Friedman, care au adesea justificări diferite şi chiar contradictorii, se descompune într-o serie de niveluri ierarhice care leagă consumatorul şi produsul de consum Se afirmă că consumatorul este o persoană specifică a unei anumite societăți (persoana modernă a unei societăți capitaliste moderne), iar produsul de consum este o așezare reală specifică care satisface această persoană Deja în această etapă, sunt relevate anumite deficiențe, și anume formale, ale unei astfel de metodologii de justificare, deoarece nu există niciun răspuns nici măcar la întrebarea dacă toate nevoile trebuie satisfăcute Nu, pentru că cercetătorii occidentali nu știu exact ce reprezintă acele nevoi și câte tipuri de ele există Prin urmare, în locul oamenilor reali concreti, în această etapă de dezvoltare a teoriei dezvoltării urbane, apar modele de oameni și de societate, cu toate rezervele menite să fie cât mai aproape de realitate și să răspundă cerinței principale a teoriilor cantitative - pentru a fi calculabil În general, acest proces nu este neașteptat pentru arhitecți În orice moment, proiectând clădiri și orașe pentru oameni, zei, animale și mașini, arhitecții au creat conștient sau inconștient astfel de modele Templele oricărei religii și orașele vii ne demonstrează clar gradul de imaginație creativă, pe de o parte, și ideea arhitectului despre client, pe de altă parte Recent, situația s-a schimbat radical Cerințele pentru locuință și cazare din partea consumatorului au crescut și s-au schimbat drastic O cultură conștientă de sine nu poate și nu vrea să suporte lipsa de control efectiv asupra consecințelor propriilor activități Această etapă a dezvoltării teoriei designului, când arhitectul folosește în mod inconștient principiile modelării, poate fi caracterizată ca fiind intuitivă Arhitectul a proiectat aproape întotdeauna pentru un anumit client și, cu un grad mai mare sau mai mic de certitudine, și-ar putea imagina acest client Dar schimbarea sarcinilor sociale ale arhitecturii moderne, principala dintre acestea fiind furnizarea de locuințe în masă pentru consumatorul de masă, a crescut brusc cerințele pentru astfel de modele Neajunsurile modelelor intuitive au devenit deosebit de evidente atunci când încercările de nivelare a caracteristicilor individuale ale oamenilor și ale grupurilor sociale în primele experimente cu sisteme formale au condus la ideea unei persoane „condiționale” într-o societate „condițională” și, în consecință, la neutralizarea arhitecturii Protestul spontan al populației împotriva impersonalității unităților și zonelor rezidențiale din noile orașe și noile orașe în sine a fost susținut de mulți arhitecți, astfel încât dezvoltarea modelării în teoria designului a fost împărțită în două canale Pe de o parte, recunoscându-și incompetența în construirea de modele, arhitecții s-au orientat către „portrete-robot” sociologice și psihologice profesionale, pe de altă parte, au creat noi direcții care se rezumă la incertitudinea rezultatului final, la deschiderea rezidențiale unități și așezări I Friedman folosește ca model teoretic ideile teoriei jocurilor sociale dezvoltate de Huizinga Dar luând astea idei, el rămâne fidel principiului său principal - flexibilitatea și incertitudinea maximă a schemei de urbanism, prin urmare modelele sale sunt simple și necategorice, dar sistemul lor este incomplet și prea simplificat O formalizare mai riguroasă este propusă de K Alexander În primul rând, ca în orice calcul formal, sunt conturate principiile alegerii modelelor elementare Pentru aceasta este nevoie de încă o axiomă – o axiomă care să permită selecția și fixarea în spațiul de cultură a cuantelor tipice care au caracteristici cantitative Astfel, apare un sistem de situații standard, fiecare dintre acestea fiind determinată de un loc sau semnificație în viața indivizilor sau colectivelor Selectarea situațiilor standard determină selecția recuzitei pentru acestea Repetarea și combinarea repetată a formelor spațiale primare organizează orașul Lista situațiilor și cerințelor standard făcute de o persoană instituțiilor culturale ale societății, K Alexander o găsește în lucrările de psihologie socială de A Leighton, A Maslov și E Erickson Forma concluziilor finale în aceste lucrări este diferită, dar mai degrabă definită și concisă Această din urmă împrejurare îi permite lui Alexandru să le folosească ca bază pentru căutarea modelelor spațiale adecvate Sistemul de instituții culturale care există în societatea capitalistă modernă nu răspunde nevoilor majorității oamenilor, așa că este necesar să se inventeze un alt sistem, mai perfect Și întrucât, gândiți-vă Alexandru, rolul mediului material extern, adică al orașelor noastre, în formarea subculturii individuale și a grupurilor individuale ale societății este destul de mare, atunci funcțiile acestui inventator sunt atribuite planificatorilor urbani Sub conducerea lui K Alexander la Center for Environmental Design de la Universitatea din California, au fost dezvoltate o serie de modele de noi instituții culturale, combinând atât caracteristici sociale, cât și spațiale, care ar trebui să corespundă situațiilor psihologice standard Aceste modele organizează un set deschis de subculturi care formează structura unui oraș integral Există destul de multe modele de acest tip, în orice caz, nu mai puțin de câteva sute Sunt posibile și alte modele la scară mai mică, dar care corespund mai îndeaproape situațiilor reale de viață din oraș Numărul lor ajunge la câteva mii K Alexander nu insistă asupra caracterului obligatoriu al propunerii - dintre modelele pe care le-a creat nu constituie reguli combinatorii care unesc aceste modele El vede orașul ca multe insule mici cu o subcultură individuală, separate și înconjurate de o mare de servicii, facilități publice și comunicații, ceea ce este contrar ideii sale de semi-rețea Abordarea lui K Alexander asupra modelării și interpretării conținutului social și spațial este departe de axiomatica formală El trebuie să accepte mai multe ipoteze metodologice legate de problema descrierii discrete a proceselor de viață continue ale oamenilor, grupurilor sociale și orașelor El justifică temeinic și atent, dar intuitiv, nu formal, legitimitatea punerii întrebării privind influența mediului asupra comportamentului oamenilor, gradul acestei influențe, relația inextricabilă dintre parametrii sociali și spațiali ai orașului, pe care o cuantifică numai în stadiul analizei Astfel, în acest caz, K Alexander lucrează la un alt nivel de formalizare, mai puțin riguros, abordând metodele structuraliste ale lui V Propp, K Levi-Strauss și K Bremont După cum s-a menționat mai sus, la acest nivel problemele caracteristice formalizării stricte nu sunt deloc înlăturate, ele ar trebui să fie rezolvate doar în secțiunile corespunzătoare ale logicii Lor li se adaugă propriul sistem de întrebări nerezolvate, dar multe hotărâtoare În primul rând, aceste probleme includ inadecvarea domeniului de aplicare a metodologiei structurale, care poate fi exprimată cel mai clar în polaritatea construcției și reconstrucției Într-adevăr, atât morfologia basmului de V Propp, dezvoltată în , cât și tipologia structurală a miturilor de K Levi-Strauss, cât și logica textelor narative de K Bremont explorează zone complete integrale ale colectivului sau individual creativitate de un gen desăvârșit, așadar, folosirea acestor metode în teorii constructive, și nu în reconstrucții, necesită în primul rând probarea posibilității utilizării lor, iar apoi dezvoltarea unor mijloace specifice Structura operațională a analizei morfologice se reduce la enunțul despre existența și căutarea unităților elementare ale unui basm, mit sau text narativ În mod similar, K Alexander evidențiază unele cuante, nu încă spațiale, dar funcționale, derivate din situații psihologice standard Aceleași unități sunt celule rezidențiale tradiționale și alte celule, care sunt larg răspândite în multe teorii pseudo-formale la ei de la cuantele germinale ale mediului (material^i-psihic) ale lui P Soleri, și celulele spațiale ale arhitecturii „cііp-op” și „plug-in-ul” orașului grupului Arkigram, precum și volumele discrete de arhitectura mobilă a lui I Fridman și multe altele O diferență esențială care marchează gradul de soluționare formală a acestor unități o reprezintă regulile de construcție a acestora Dacă în teoriile speculative principiul fundamental rămâne declarația, care este absolut inutilă în operațiunile formale ulterioare (asta nu înseamnă că astfel de metode sunt inutile în manipularea ulterioară, non-formală), atunci în K Alexander și în cele mai recente lucrări ale J Friedman, construcția cuantelor orașului abordează gradul de formalizare a teoriilor structurale Sistemul „bogat” de unități primare ale lui K Alexander este construit într-un mod pur empiric, apropiat de metodele analogice ale euristicii, și rămâne deschis, permițând un număr infinit de aceste unități I Sistemul lui Fridman este mult mai sărac și limitează numărul de tipuri posibile de organizare a orașului la doar opt opțiuni acceptabile formal I Alegerea lui Fridman a trei sisteme care determină bogăția funcțiilor orașului - organizarea spațială (discretă sau continuă), tipul de distribuție (centralizată sau descentralizată) și tipul grupărilor de persoane (pe bază de familie sau în funcție de interese) - este foarte neconvingător și limitat I Friedman nu s-a oprit la această tipologie Recent, el a dezvoltat o „teorie obiectivă a urbanismului”, în care abordarea „de sus în jos”, din tipuri de organizare, este completată de căutarea unor parametri cantitativi elementari, precum „configurarea labirintului urban”, și „efortul” depus de locuitorii orașului când se deplasează prin acest labirint În analiza structurală clasică, următorul pas după selecția cuantelor elementare este căutarea secvențelor standard ale acestor „unități structurale mari” specifice fiecărui caz În același timp, se creează un fel de gramatică pentru construirea textelor, ca sistem de relații, fixat într-un anumit fel de reguli formale Evident, nici una dintre teoriile arhitecturale nu a ajuns încă în acest stadiu de dezvoltare, dar multe dintre ele merg pe această cale, iar următoarea etapă va fi, fără îndoială, construcția unui astfel de sistem de relații (Desigur, împrumutul nu poate fi mecanic aici Teoriile literare structurale explorează obiecte deja finalizate și numai încercări precum conceptul lui K Bremont includ o schemă a tuturor, cincizeci inclusiv texte care nu există încă) Importanța alegerii unei definiții suficient de complete și consistente poate fi ilustrată prin următoarele diagrame: „Orașul poate fi înțeles ca un mecanism care facilitează contactul între anumite categorii de oameni și împiedică contactul între alte categorii Astfel, orașul este autoritatea de reglementare a comunicațiilor „Orașul este un semi-zăbrele, nu un copac” Da, într-adevăr, un oraș nu este un copac, dar nu este un semi-zăbrele și nici nu este un regulator al comunicațiilor Oricât de trist ar părea pentru formalizare, singura definiție „corectă” poate fi recunoscută doar ca definiție sterilă în exterior, dar destul de semnificativă: un oraș este un oraș (În aceeași măsură cu o definiție de acest fel, folosită cu succes în geofizică: pământul are forma unui geoid ) Această tautologie exprimă ideea emergentă în teoria arhitecturală a orașului ca fenomen special de conștiință, paralel într-o oarecare măsură la recunoaşterea designului arhitectural ca tip specific de activitate care prezintă diferenţe semnificative atât faţă de creativitatea ştiinţifică cât şi de cea artistică Prin urmare, admițând posibilitatea unor restricții în definirea orașului, care sunt necesare în formalizare, este important să le introducem și să le explicăm la nivelul metateoriei Creșterea așteptată a numărului de teorii formale care nu sunt ghidate de cercetarea metateoretică nu poate decât să sporească paradoxul situației În ciuda recunoașterii pe scară largă a virtuților metodelor formale, teoriile arhitecturale cu adevărat formale nu există încă Puțini teoreticieni occidentali merg mai departe decât să recunoască faptul că orașul este un sistem, sau uneori chiar un sistem complex, cu toate consecințele care decurg Dar consecințele sunt departe de a fi clare Și de îndată ce problema interpretării este rezolvată, cel mai adesea se dovedește că aceasta este doar o soluție aparentă Absența unor teorii cu adevărat formale este însoțită de o creștere spontană Friedman Y Un program de cercetare pentru o metodă științifică de planificare - „Proiectare arhitecturală”, , nr , p Alexandru Ch , op cit , p numărul de tot felul de sisteme pseudo-formale, deseori discreditând esența formalizării Aparent, acest proces este inevitabil, deoarece este determinat de cerințele contextului cultural Predispoziția autorului față de o anumită cultură îi determină axiomatica în așa măsură încât valoarea teoremelor ulterioare și a concluziilor din acestea devine doar negativă Nu mai puțin periculoasă este obiectivizarea extremă Asociația ei este doar aparentă De fapt, se rezumă la o formulă simplă: fără a impune nimic, satisface toate nevoile Dar, în primul rând, este imposibil să nu se impună deloc - în primul rând, ideologiei i se impun inevitabil, în acest caz, diverse concepte neutraliste sau pozitiviste În al doilea rând, este imposibil să nu se impună, în special, pentru că aceste nevoi sunt contradictorii și se exclud reciproc, ca să nu mai vorbim de faptul că sunt determinate social, iar rolul „demiurgului” veșnic greșit nu este doar prea neatractiv pentru arhitect , dar pur și simplu nu rezolvă sarcinile stabilite În concluzie, se poate observa că neîncrederea în metodele formale în teoria arhitecturii a fost cauzată de o serie de motive și, mai ales, de absența unei metateorii a arhitecturii Alte importante includ dificultățile interne ale sistemelor logice formale dezvoltate astăzi și nepregătirea generală pentru formalizarea teoriilor arhitecturale existente Un sentiment larg al impotenței arhitecturii în societatea capitalistă duce la concluzii la fel de pesimiste, astfel încât ultra-intuiționismul culturii de masă s-a dovedit a fi teoretic mai apropiat de conceptele empirice spontane de creativitate ale marii majorități a practicienilor arhitecturii din Occident După toate probabilitățile, în viitor, consolidarea acestor două direcții este posibilă (mai ales că încercările de a include problemele culturii de masă în teoria și practica urbanismului pot fi deja remarcate în teoria lui K Alexander) De la redacția În activitatea sa practică, de exemplu, în proiectele pilot ale clădirilor rezidențiale din Peru și mai ales în proiectul de dezvoltare al Universității din Oregon, C Alexander folosește metode empirice apropiate de designul tradițional, dar bazate pe studiul științific al materialului și procese PROBLEME SOCIALE ALE CONSTRUCȚILOR DE LOCUINȚE ÎN ȚĂRILE CAPITALISTE DEZVOLTATE Condițiile de locuință sunt, după cum se știe, unul dintre indicatorii cheie ai nivelului de trai al muncitorilor - este firesc, așadar, ca problema locuințelor în masă a fost și rămâne în centrul luptei politice din țările capitaliste Situația în construcția de locuințe din țările capitaliste este un barometru foarte sensibil, reflectând atât situația economică la scară globală și regională, cât și schimbările dramatice din politica internă, modelate de interacțiunea partidelor de guvernământ, a opoziției, a guvernanților clasa şi mişcarea muncitorească În toate țările vest-europene se acordă o atenție deosebită problemelor locuințelor; în toată situația locativă a muncitorilor, în anii , s-a înregistrat o oarecare îmbunătățire a indicatorilor generali și diferențieri suplimentare la o examinare mai atentă Este destul de firesc ca cercurile conducătoare să nu fie în niciun caz interesate să prezinte o imagine clară a diferențierii de clasă a situației locative și, prin urmare, datele statistice disponibile cu caracter general fac posibilă judecarea acestui tablou doar indirect În comun țărilor luate în considerare este reducerea rolului organizațiilor de stat și municipale în construcția de locuințe: în Austria, de la , % la %; în Spania - de la , la , %; în Germania - de la , la % Rețineți că această tendință este mai amplă și acoperă toată Europa de Vest și SUA: în Franța - de la , la , %; în Suedia - de la , la %; în Danemarca - de la , la , %; în SUA - de la , la , % Doar în Elveția (în comunele cu o populație de peste de locuitori) ponderea fondurilor publice în construcția de locuințe a crescut de la , la , %, iar construcțiile cu o formă de asistență guvernamentală - de la , la , % Chiar și în Suedia, unde administrația social-democrată a desfășurat servicii sociale timp de de ani, ponderea construcțiilor asistate de stat a scăzut în aceiași ani de la , % în la , % în În Marea Britanie, unde ponderea organismelor publice, a organizațiilor locale și a participării private este în mod tradițional ridicată, situația pare inegală: ponderea organizațiilor locale a scăzut de la , % la , %; ponderea construcţiilor realizate de persoane fizice cu ajutorul statului a crescut de la , la , % În aproape toate țările Europei de Vest, statul într-o formă sau alta își exprimă interesul pentru intensificarea construcției de locuințe In ciuda situatiei economice extrem de nefavorabile, administratia laburista britanica subventioneaza constructia sau reparatiile majore a in medie a circa de milioane de case pe an si majoreaza subventiile pentru constructia municipala cu de milioane de lire sterline in perioada - Ponderea cooperativelor în construcția de locuințe în masă este în scădere peste tot: în Suedia - de la , la , %; în Austria - de la , la %; în Danemarca - de la , la , %; în Elveția - de la , la , % În consecință, ponderea construcțiilor private a crescut cu mai mult sau mai puțin asistență din partea autorităților de stat sau municipale - programul are ca scop înlocuirea problemei sociale a unui dezvoltator de masă cu sute de mii de probleme individuale ale familiilor individuale Analiza arată că conținutul social al problemei construcției de locuințe este deghizat în statisticile țărilor burgheze din Europa de Vest Cu volume destul de semnificative de construcție de locuințe și o oarecare îmbunătățire a situației statistice medii pentru un număr de țări, situația familiilor cu venituri mici practic nu se îmbunătățește, iar într-o serie de țări se înrăutățește În ceea ce privește îmbunătățirea anumitor indicatori în domeniul locuințelor, înregistrate de statistici, doar la prima vedere pare greu de explicat pe fondul stării de criză a societății burgheze în ansamblu Tendința către o îmbunătățire parțială a condițiilor de viață nu se limitează, desigur, la locuințe, ci cuprinde arii nemăsurat de largi ale vieții Sfere ale culturii și educației; consumul și serviciile, timpul liber și timpul liber, care înainte erau practic indiferente la progresul producției (din punct de vedere al creării forțelor productive), afectează direct dezvoltarea acelei forțe productive care se dovedește a fi factorul central de accelerare în progresul producției, adică știința și aplicarea acesteia Este consemnat în literatură că la începutul anilor a avut loc o „descoperire” și conștientizarea pe scară largă a fenomenului „mediului de viață” În ultimul deceniu, problemele dezvoltării mediului nu au depășit practic interesele pur profesionale ale arhitecților, artiștilor și designerilor Aceste zile au devenit subiect de dezbatere în rândul politicienilor, presa mare, populația generală Conținutul discuțiilor și literatura amplă relevantă a fost îmbogățit prin studiul proceselor de urbanizare, aspectelor informative ale formării și funcționării mediului Cu toate acestea, atenția din ce în ce mai mare acordată problemelor mediului de viață și cifrele privind creșterea construcției de locuințe și îmbunătățirea parțială a condițiilor medii de viață nu poate ascunde faptul că fondul total de locuințe, care a crescut semnificativ în anii , include secolul al XIX-lea cladiri de locuit pretutindeni private intr-o serie de tari de cele mai elementare facilitati Același fond total include locuințele abandonate efectiv de locuitorii plecați în orașele din satele Spaniei, Italiei, Franței, Portugaliei, Turciei etc Include și sute de mii de apartamente goale din țările vest-europene, apartamente secundare sau case de straturile cu venituri mari Această deteriorare devine și mai clară dacă luăm în considerare milioanele de „lucrători invitați” care trăiesc în Republica Federală Germania, Elveția, Franța și o serie de alte țări în condiții care sunt adesea greu de definit altfel decât inumane Se poate susține că, în deplină concordanță cu legile de organizare socială a societății burgheze, familiile cel mai puțin înstărite (muncitori slab calificați, pensionari, șomeri) sunt de fapt un strat discriminat în toate formele de masă construcția de locuințe, precum și exemplele individuale difuzate de construcția de zone rezidențiale pentru cei mai săraci rezidenți nu afectează îmbunătățirea condițiilor de existență a acestora Astfel, în Statele Unite, un program similar, „aducând doar o uşoară (la scară naţională) îmbunătăţire a condiţiilor de trai pentru unii prost plătiţi, în acelaşi timp, a contribuit la adâncirea unei serii de contradicţii sociale în societatea americană Însăși concentrarea celor săraci și dezavantajați în casele de consiliu a dat naștere doar la noi ghetouri, a contribuit la polarizarea socială a populației din orașe, a sporit segregarea, adică tocmai ceea ce a suferit cel mai mult” Principalele eforturi ale antreprenoriatului burghez de stat și privat în domeniul construcțiilor sunt axate pe satisfacerea și inducerea nevoilor unei majorități relativ bogate Preferințele privind populația înstărită sunt obiectul programării, cca Mikhailov E D Problema locuințelor în SUA M , , p proiectare și inginerie socială în toate țările vest-europene Încercările burgheziei de a urma în mod conștient o politică de locuințe în interesul lor de clasă datează încă din anii Severitatea foametei de locuințe de la acea vreme a făcut posibilă interpretarea demagogică a activităților de construcții pur locale ca un beneficiu social uriaș, obținând astfel un anumit efect politic la un cost economic minim Arhitecții înșiși au crezut și în ideile reformiste sociale de „corectare” a societății prin intermediul arhitecturii, ale cărei opinii au fost condensate în binecunoscutul aforism al lui Le Corbusier - „arhitectură sau revoluție” Mitul social despre potențialul activ de construire a vieții al arhitecturii în societatea burgheză a fost adoptat de clasa conducătoare Deja prima sa modificare era direct legată de aspirațiile social-reformiste ale „socialismului municipal” Conceptul de „cartier”, o comunitate socială care se presupune că a apărut pe baza conviețuirii, și comunitatea activităților zilnice a fost conceptul de bază Sociologia americană de la sfârșitul anilor (R E Park, E V Burges, R D Mackenzie) a propus ideea de „cartiere”, parcă ar reînvie modul de viață al așezărilor tradiționale, în care comportamentul uman era complet prestabilit și era sub strictă comunitate socială Control K Perry a dezvoltat o schemă de planificare pentru astfel de cartiere, unite în jurul școlilor primare În această versiune americană timpurie, se presupunea că „cartierele” sunt omogene din punct de vedere economic, cultural și rasial și au fost menite să eficientizeze segregarea socială care a apărut spontan Mai sofisticată a fost versiunea în limba engleză a ideii de „cartier”, care a fost în cele din urmă formulată în anii postbelici și a devenit cunoscută pe scară largă S-a propus un „cartier mixt”, menit să ascundă diferențele sociale prin orientarea generală a reprezentanților diverselor pături sociale care locuiesc în microraion spre îmbunătățirea teritorială și casnică, autoservire, activitate de consum, cu speranțe de întărire a influenței ideologice a mijlocului stratul - acest strat nutritiv principal al politicii reformiste sociale Și în această versiune, comunitatea patriarhală a acționat ca un model social, dar P Abercrombie a fost primul care a încercat să implementeze această idee în Greater London Project, publicat în pentru a întări stabilitatea sistemului, asemănarea cu acest model a trebuit să devină mai profundă, orientată social: „Vrem să reînvie structurile sociale ale vechilor sate engleze, unde bogații și săracii locuiau alături și toată lumea se cunoștea pe fiecare alte " Orașele satelit Harlow, Basildon, Stevenge și altele de lângă Londra, Tapiola de lângă Helsinki și Wellingby de lângă Stockholm, care s-au format în anii și , au fost încercări de a realiza această idee Dar viața a risipit încă o dată visele utopice ale reformatorilor sociali din arhitectură Numeroase studii ale sociologilor și urbaniştilor încă din anii ' au dezmințit conceptul de „cartier” atât în teoria sociologică, cât și în practica reală a arhitecturii și construcțiilor Cu toate acestea, despărțirea de „marele mit al cartierului” s-a dovedit a fi mai ușoară decât teoretic dezmințirea lui Și în anii , recidivele acestui concept sunt foarte frecvente Un exemplu este microdistrictul Felteversten din Stockholm, care a început să fie construit în și a fost stabilit în Declarând acest microdistrict ca întruchipare a programului lor de locuințe, social-democrații suedezi și-au urmărit scopul de a șterge inegalitatea socială din cauza omogenului condiţiile de viaţă ale diferitelor categorii de populaţie Rezultatele negative ale acestei acțiuni de urbanism nu au fost însă lent de spus Stabilirea de către familiile care au primit apartamente cu subvenții a redus drastic prestigiul microdistrictului - în dosarul cardului pentru schimbul de spațiu de locuit din Stockholm, cererile pentru cartierele centrale au de obicei o clauză: „cu excepția Felteversten” Locurile de joacă și zonele de recreere, precum și spațiile publice pentru activități de agrement comune, în ciuda serviciilor gratuite, nu sunt populare printre rezidenți Presupusa întărire a „legăturilor de vecinătate” nu s-a produs La începutul anilor , s-a încercat modificarea mitului despre posibilitățile de clădire a vieții ale arhitecturii în condițiile unei societăți divine Accentul a fost mutat de la „cartier”, „cartier” pe „mediul urban”, posibilitatea formării sale complexe Această nouă versiune nu a primit aparatul dezvoltat al justificărilor sociologice şi de fapt, a rămas la stadiul de postulare: i s-a promis pur și simplu că va elimina „multe probleme ale timpului nostru” și în viitorul apropiat „eliminăm toate neajunsurile” Programe socio-funcționale pentru înflorirea mediului de viață sat lucrări științifice ale ІІNIITIA M , INTI despre inginerie civilă și arhitectură, , p - urbanizarea modernă” prin organizarea „întregului mediu” Oricum ar fi, criza generală a mitului este evidentă Odată cu realizarea acestui fapt, ponderea creditelor de stat pentru construcția de locuințe concentrate a noilor microdistricte a scăzut considerabil Într-un efort de a opri răspândirea ideilor progresiste, societatea burgheză încearcă din greu să includă arhitectura în sistemul de mecanisme al „culturii de masă” moderne Inclusă în acest sistem, arhitectura începe să „lucreze” pentru mitul „adormirii”, care vizează dezvoltarea conformismului, înlăturarea tensiunii sociale din societate, trecerea deliberată a conștiinței publice la „inactiv” - departe de acute socio-sociale probleme politice, în zona abstractă și absolut sigură pentru sistemul de vis Unul dintre cele mai tradiționale pentru societatea burgheză este „mitul vatră” Introducerea sa masivă în conștiința publică este facilitată de situația de înstrăinare generală în lumea capitalului, de întreaga atmosferă de „privatizare” accentuată a vieții „societății de consum” Lumea exterioară a constrângerii, în care nu atât oamenii interacționează cât lucruri și roluri sociale impuse oamenilor, se opune în mod persistent familiei, propriei resturi ca un loc în care te poți bloca și unde se presupune că poți fi tu însuți Dar caracterul iluzoriu al unui astfel de „escapism”, evadare din realitate, se remarcă chiar și în literatura străină Libertatea față de „lumea exterioară” este evidentă din totdeauna, în realitate, manipularea unei persoane continuă în interiorul zidurilor propriei case, iar aici o persoană realizează în mare măsură doar ceea ce i se impune prin propagandă, publicitate, comunicatii de masa Cu toate acestea, în Occident, o locuință individuală întruchipează în mod direct statutul social al proprietarului, simbolizează apartenența sa la o anumită strată socială Într-un mediu produs în masă, arhitectura comercială și design-ul atrag imaginația „persoanei obișnuite” cu o oportunitate utopică de exprimare creativă printr-un set „unic” de lucruri Ca urmare a introducerii persistente a „privatizării”, conștiința „persoanei medii” este total reorientată în interiorul propriei microlumi individuale, închizând-o ferm cu cadrul îngust al unei locuințe individuale Cultul căminului individual a izbucnit cu o vigoare reînnoită și a căpătat o colorare aparte „America”, , Xe , p în legătură cu dezvoltarea unui stil de viaţă „suburban” Peste % din populația celor mai mari orașe americane trăiește deja în suburbii Modul de viață „suburban” stinge o atitudine activă față de lumea exterioară, distrage atenția de la problemele sociale fundamentale - nu fără motiv este cultivat intens de ideologia dominantă A deține o casă, un teren, o mașină etc este un adevărat domeniu de achiziție nesfârșită, încurajat artificial de statutul social închis al comunității suburbane Dar ideologia achizitiv-consumator nu poate umple vidul spiritual, participarea la diferite grupuri și asociații la locul de reședință creează doar iluzia contactului social activ Obiectiv, sentimentul de singurătate și dezunire socială se intensifică "Ascunde, chestie!" - a fost scris cu litere mari pe zidurile Sorbonei în zilele furtunoase din mai-iunie Funcția de aservire impusă de relațiile sociale burgheze asupra elementelor individuale ale culturii materiale este prezentată ca esența acestor elemente în sine și a culturii materiale în general Cineva comite o fraudă din necugetare, cineva ca urmare a unei gândiri fundamentale apolitice și asociale, cineva în mod deliberat - cu scopuri ideologice de anvergură Și în cele din urmă, rebeliunea împotriva lucrului ca atare este încurajată de ideologia burgheză: furia este îndreptată împotriva lucrului, sistemul rămâne dincolo de suspiciune Datorită diferenței de condiții economice și politice, diferența dintre tradițiile istorice, diferențierea într-un fel sau altul a mijloacelor de inginerie socială și presiune ideologică legată de arhitectură și design este extrem de mare O împrejurare, pe care am observat-o anterior, ar trebui considerată în mod evident o bază general obligatorie pentru politica modernă de locuințe a administrației burgheze a țărilor vest-europene - „atomizarea” problemei locuințelor, interpretarea ei ca un set probabilistic de situații ale dezvoltatorilor sau chiriașilor, contracararea tuturor programelor de autoorganizare a acestora într-o forță semnificativă din punct de vedere social Și încă un lucru poate fi considerat comun - izvorât din legile pur economice ale producției capitaliste, dar dobândind și semnificație ideologică, creșterea continuă a ponderii cheltuielilor pentru locuințe în bugetul muncitorilor Relațiile de credit dintre un dezvoltator individual și o bancă (sau administrație) le leagă ferm pe prima, înmulțind riscul asociat pierderii unui loc de muncă În ultimii zece ani, nu numai în termeni absoluti (de , ori), ci și în termeni relativi (de , ori), costul locuinței* a crescut Formarea de noi zone rezidențiale populate de persoane dintr-o categorie de proprietate omogenă, care ia naștere automat ca urmare a politicii de preț sau este formată în mod conștient de administrația care conduce dezvoltarea, contribuie la dezvoltarea relațiilor club-corporație și, prin separarea spațială a contrastelor straturile de proprietate, netezește opoziția lor, definindu-i pe toți în primul rând drept proprietari sau chiriași Dobândind un caracter valoric pronunțat, locuințele de masă în Occident poartă în mod clar cea mai importantă funcție ideologică de reproducere a totalității relațiilor socio-culturale ale capitalismului modern în forme delicat deghizate, în exterior complet inocente Influența stratului de noi consumatori de locuințe și a complexului de bunuri și servicii asociat cu acesta este suficient de puternică încât acest strat s-a opus adesea activ oricărui tip de măsuri sociale de îmbunătățire a situației straturilor urbane mai puțin înstărite Acest lucru se vede cel mai clar în țările scandinave, unde partidele burgheze nu reușesc să dovedească costul pentru consumatorul mediu al programelor pentru a ajuta grupurile cele mai sărace Astfel, construirea unui ansamblu rezidențial la Stockholm pentru cetățenii insolvenți a devenit unul dintre argumentele campaniei electorale, care s-a încheiat cu înfrângerea Partidului Social Democrat În Țările de Jos, o serie de măsuri guvernamentale pentru dezvoltarea regională și descentralizare este transferul Fondului de pensii al funcției publice de la Haga la Heeolen Construcția Lsli-Stad la km de Amsterdam pe un polder din centrul fostului golf Zuideozee etc , este mutată complet pe umerii contribuabililor obișnuiți și provoacă și proteste din straturile mijlocii În situația actuală, de interes deosebit sunt încercările de a forma o alternativă democratică la politica de locuințe a statului burghez, întreprinsă de aripa comunistă și de stânga a partidelor socialiste, personalități culturale progresiste din țările vest-europene și din Statele Unite În Statele Unite, aceleași forțe au dus la abandonarea programelor de construcție a statului și înlocuirea acestora cu un program de subvenții pentru dezvoltatori individuali și, firește, la creșterea în continuare a suburbiilor Proiectarea a acumulat un capital semnificativ de idei pentru realizarea de ansambluri rezidentiale moderne, conjugate in diverse moduri cu producția, cu clădirile vechi, cu orașul; zone rezidențiale experimentale care rezolvă problemele de comunicare, petrecere a timpului liber și viața de zi cu zi într-un mod nou Totuși, orice încercare de a implementa cel puțin o parte din aceste idei („unitatea de locuit” a lui Le Corbusier din Marsilia și Berlinul de Vest, microdistrictele Stockholm, Lelystad din Olanda, orașe noi din Marea Britanie și „habitate” - complexe rezidențiale complexe) duce inexorabil la discreditarea lor sub acea sau altă formă Acest capital de idei este incompatibil cu politica statului în domeniul construcției de locuințe în conținutul său profund, iar sprijinul formal pentru noi soluții va duce inevitabil la rezultate inverse în raport cu utopismul ideilor investite în proiecte și programe În anii și , sistematic și nu doar de către profesioniști, a fost criticată clasica „Carta Atenei”, în care Le Corbusier a condensat ideile anilor despre sarcinile și posibilitățile urbanismului și construcției de locuințe în masă! A fost aspru criticat funcționalismul „Cartei”, unde întreaga varietate de interconexiuni ale orașului modern este reprezentată de un set restrâns de funcții locale, tehnicismul acestuia, exprimat într-o reevaluare a rolului tehnologiei în rezolvarea problemelor sociale, excesul specificitatea recomandărilor acestui document teoretic, care împinge practica pe calea dogmatismului, dorința de a absolutiza experiența Europei și de a o extinde artificial în alte regiuni culturale Dezvoltarea ideilor profesionale a fost parțial înregistrată în de grupul de lucru „Zhilishe” al Uniunii Internaționale a Arhitecților (UIA) în documentul „Locuințe moderne” Grupul de lucru, în special, a afirmat condiționalitatea socială a construcției de locuințe, complexitatea gestionării proceselor moderne de urbanizare, pericolul unei invazii prost concepute a naturii În același timp, s-a subliniat că condițiile de viață ale oamenilor se schimbă, nevoile lor spirituale și materiale cresc, iar conceptul generalizat de „locuință bună” se schimbă la fel de repede Datorită discrepanței dintre condițiile geografice, socio-economice, politice și culturale din diferite țări, cerințele uniforme pentru o „casă bună” sunt imposibile Una dintre modalitățile eficiente de a îmbunătăți nivelul de calitate al locuințelor de masă și de a lua în considerare cererile diferențiate pentru aceasta este, potrivit Le Corbusier Arhitectura secolului XX M , , p Membrii grupului ISA, dezvoltarea unor programe sociale și funcționale specifice pentru formarea unui mediu rezidențial, care sunt concepute pentru a crește influența comunității arhitecturale asupra planificării operaționale și pe termen lung a construcției de locuințe O încercare de a dezvolta un program integral pentru formarea unui mediu de viață a fost întreprinsă la Institutul Mediului din Paris, creat în sub patronajul lui J Pompidou Până în anii , ritmul construcției în Franța a crescut brusc, a fost întreprinsă proiectarea a aproape de orașe noi (lângă Paris, Lille, Grenoble etc ), s-a decis în - acordați o atenție deosebită îmbunătățirii formelor materiale ale mediului În anii și începutul anilor , Franța a realizat implementarea practică a unui număr de programe specifice pentru modelarea mediului în cartierele nou construite și orașele satelit din Paris Critica activă a noilor clădiri și proiecte a acționat ca o formă eficientă de influență publică asupra practicii de construcție Dacă luarea în considerare insuficientă a cerințelor socio-psihologice, de exemplu, în cartierul Grenelle de lângă Paris, a fost remarcată după fapt, atunci s-a făcut o critică la adresa noului district Defense (situat pe continuarea axei Champs-Elysées-Vest) continuu in timpul procesului de constructie, influentand cursul acestuia Critici ascuțite au fost aduse revizuirii proiectului inițial în direcția supraaglomerării teritoriului cu clădiri de birouri de - de etaje, clădirile însoțitoare și căi de acces la care „mâncau” spațiile prevăzute pentru amenajare și zone rezidențiale La o conferință specială „Planificarea urbană monopolistă și democratică”, susținută în de Centrul Francez de Studii Marxiste (Paris), s-a remarcat că La Defense este o încercare de a transfera principiile construcției comerciale americane pe pământul francez, că obiectivele sectorului de monopol de stat contrazic tendința propusă de specialiștii Centrului către degruparea construcțiilor și activarea autorităților locale în materie de îmbunătățire a mediului Dezvoltarea raionului Ivry a fost discutată în proiect, la etapa de luare a în considerare a propunerilor competitive Acest concurs a devenit un eveniment major în viața socială și artistică a Franței în Chiar și în timpul competiției de la Ivry a fost formulat sloganul: „Hai să mergem în orașe noi și să creștem cu ele”, subliniind necesitatea unei analize atent și eficiente a așteptările socio-culturale și socio-psihologice vor rezidenți care trăiesc nu numai în stadiul de dezvoltare a proiectului, ci și în procesul de stabilire într-o zonă nouă Oricât de ciudat ar părea la prima vedere, unele programe (alternative la politica oficială burgheză și democratice în aspirațiile lor inițiale) pentru formarea unui mediu de viață au luat naștere în Europa sub influența evenimentelor care au avut loc în țările „lumii a treia” În Africa, India și alte țări din Asia de Sud-Est, încercările de a rezolva problema locuințelor cu ajutorul unui arsenal de instrumente de urbanism și arhitectură împrumutate din țările extrem de dezvoltate ale Occidentului nu s-au concretizat Standardele moderne de construcție occidentală nu corespund nici posibilităților financiare și nici culturale ale țărilor în curs de dezvoltare, pe teritoriul cărora în se preconizează formarea a - de așezări urbane cu peste un milion de locuitori În fața creșterii necontrolate a populației urbane și a inadecvării absolute a mijloacelor de dezvoltare a locuințelor, „Lumea a treia” este din ce în ce mai înclinată să accepte teza proclamată de Enrico Penelosa, președintele Conferinței Mondiale Habitat de la Vancouver: „Este timpul să admitem că autoritățile nu vor face față problemei locative Este necesar să ne reorientăm pe sprijinirea construcției spontane ” În India, guvernul Kerala a luat măsuri: familiile primesc gratuit terenuri care au deja apă și canalizare; când pereții din chirpici sunt gata, guvernul ridică gratuit acoperișul Zambia întreprinde un program de reconstrucție a unui bidonville din Lusaka: primul fragment al clădirii „sălbatice”, în care locuiesc de mii de familii, trebuia să fie comandat până la sfârșitul anilor ’ conform planului Locuitorii își primesc terenurile pentru folosință cu condiția ca ei înșiși să-și pună în ordine locuințele La marginea teritoriului, au fost pregătite parcele exemplare pentru familiile strămutate din locurile defrișate, unde vor fi ridicate primele dotări de serviciu public: o școală, un ambulatoriu, un centru de formare profesională Rezidenții primesc împrumuturi mici nerambursabile pentru a cumpăra materiale de construcție și sfaturi de specialitate Autoritățile și-au asumat costurile pentru amenajarea străzilor, iluminatul acestora și instalarea țevilor La periferia orașelor din India, este planificată crearea de locuri pentru o dezvoltare rurală tipică, care ar trebui să faciliteze adaptarea migranților la condițiile de viață urbane Noua capitală a Tanzaniei, Dodomea, este proiectată ca un oraș fără autostrăzi cu troli linia de leybus ca singur transport public etc Principiile incluse în rezoluția Habitat , care a primit deja denumirea de Carta Vancouver, reflectă influența enormă a ideilor socialiste: dispunerea publică a terenurilor, dependența de centrele de producție atunci când se planifica o rețea de așezări, autoguvernarea rezidenților, discuții despre proiecte urbane Țările vest-europene și Statele Unite, în partea lor democratică, au descoperit de mult o lume întreagă a sărăciei în structura lor În acele cazuri în care există forțe sociale capabile să atragă asistență calificată din partea specialiștilor, rezistând arbitrarului firmelor de construcții, impotenței sau venalității administrației municipale, se rezolvă efectiv noi sarcini Această activitate este cea mai răspândită în Italia, unde se contopesc acțiunile municipalităților conduse de comuniști în alianță cu socialiștii și creștin-democrații de stânga și acțiunile locuitorilor din zonele sărace conduse de „adunări” care preiau funcțiile de autoguvernare În arsenalul luptei pentru dreptul la o locuință decentă sunt folosite atât acțiuni legale, cât și deliberate ilegale: confiscarea cartierelor destinate demolării în planuri care nu sunt convenite cu locuitorii lor, neplata taxelor de oraș, reglementarea neautorizată a dezvoltarea cartierelor realizată de „adunări” Municipalitățile de stânga caută fonduri pentru a ajuta la autoguvernarea cartierelor din Napoli sau Bologna, căutând oportunități de reconstrucție a clădirilor vechi (în același timp rezolvând problema conservării nucleelor urbane istorice) - în Napoli, Bologna , Sicilia Cel mai important lucru este că în lupta pentru locuințe decente, care să răspundă nevoilor reale ale rezidenților, solidaritatea, asistența reciprocă și cooperarea acestora sunt din ce în ce mai puternice, iar principiile organizării non-profit a zonelor rezidențiale sunt perfecționate Avocații, arhitecții, urbaniștii și educatorii care susțin mișcarea „rezidenților militanți” supun mijloacele arhitecturale tradiționale de management de mediu care servesc intereselor proprietarilor de terenuri, ale afacerilor și ale administrației burgheze unei critici zdrobitoare Un proces similar se desfășoară în Statele Unite, în orașele din Centura de Est, unde problema locuințelor este strâns împletită cu problema rasială și inegalitatea de clasă, cu sărăcia americană În total, inclusiv activitățile „arhitecți-avocați” din Brooklyn și Bronx, inclusiv întreprinderile municipale din San Francisco și altele S experimentează, în Statele Unite, într-o măsură mai mare sau mai mică, se realizează aproximativ de proiecte diverse de reconstrucție a mediului urban cu una sau alta participare a maselor de locuitori din zonele cele mai sărace Sfera acestei activități în Europa de Vest este oarecum mai mică, dar profunzimea socială a proceselor care au loc aici este mai mare, deoarece acestea sunt direct legate de intensificarea luptei politice a partidelor comuniste și socialiste de stânga Comuniștii duc o luptă constantă și consecventă pentru îmbunătățirea condițiilor de viață ale oamenilor muncii În aprilie , la inițiativa comuniștilor, a avut loc la Grenoble o conferință națională franceză „Pentru urbanism” Arhitecții, urbaniști, sociologi, reprezentanți ai autorităților locale au discutat modalități reale de desfășurare a inițiativei maselor largi de populație, manifestarea acestora nu numai ca consumatori pasivi ai rezultatelor activității profesionale, ci și participanți activi la reînnoirea vechilor și crearea de noi orașe S-a subliniat că soluționării tradiționale a problemelor de urbanism „de sus” ar trebui opusă posibilitatea unei abordări democratice „de jos”, din pozițiile de program ale uniunii forțelor de stânga, care sunt cu adevărat interesate de îmbunătățirea mediului ecologic și mediul obiect-spațial al vieții majorității populației, că posibilitatea acestui lucru a fost deja dovedită acolo unde autoguvernarea locală este în mâinile comuniștilor și socialiștilor de stânga Fenomene similare cu Franța se observă în Italia și în alte țări europene, unde interesele cercurilor monopoliste și democratice se ciocnesc brusc Experiența acumulată de forțele democratice în lupta pentru locuințe decente pentru cele mai largi categorii ale populației începe să aibă o influență din ce în ce mai mare în mintea urbaniștilor și arhitecților care dezvoltă unele proiecte pentru noi zone rezidențiale și amenajarea districtului la scară regională Desigur, nu se poate supraestima semnificația politică a schimbărilor în curs, natura lor limitată este evidentă, dar nu trebuie subestimată natura democratică a noilor procese de luptă care s-au desfășurat în anii și în lume în jurul problemei mereu de actualitate a locuințe La sfârșitul anilor , munca serviciilor de arhitectură și proiectare ale municipalităților vest-germane a stârnit cel mai mare interes Aici, odată cu construcția nouă în teritorii libere (unde relațiile de piață sunt limitate la minimum), reconstrucția blocurilor vechi a căpătat un rol deosebit În orașele din bazinul Ruhr (Essen, Duisburg, Dortmund, Wuppertal etc ), la Düsseldorf, Frankfurt pe Main, Köln sau München, concomitent cu reorganizarea centrelor comerciale (organizarea zonelor pietonale) a orașelor, o „ se realizează reorganizarea” zonelor rezidenţiale Perioada lungă de guvernare a coaliției SDP/FDP a contribuit la consolidarea legislației orașului, conform căreia municipalitatea are dreptul de a cumpăra în primul rând teritorii în interiorul orașului (ceea ce împiedică speculația funciară) și, prin investirea în medie a / a investiției de capital în „reabilitare”, municipalitatea are o oportunitate reală de a stabili chiria maximă în zonele aflate în reconstrucție Arhitecții germani au folosit pe scară largă experiența experimentelor din alte țări europene și din Statele Unite și au completat-o în multe feluri Deci, deja în stadiul inițial al lucrărilor de proiectare și sondaj în Duisburg, Dusseldorf, Köln și alte orașe, locuitorii din cartierele care urmau să fie reconstruite nu numai că au fost informați pe scară largă în prealabil despre obiectivele, calendarul, condițiile de „reabilitare”, dar au fost de asemenea foarte activ implicat în discuţia opţiunilor alternative ale proiectelor reconstrucţie A devenit o practică obligatorie amplasarea biroului de proiectare care efectuează reconstrucția în zona cea mai reconstruită - cât mai aproape de locuitorii săi - și organizarea de consultații săptămânale pentru locuitorii cartierului în ansamblu și casele individuale incluse în acesta În fine, de un interes metodologic considerabil este faptul că biroul de proiectare a publicat un periodic adresat locuitorilor unei anumite zone și care conține sub formă vizuală informații foarte detaliate despre etapele lucrărilor de proiectare, cercetare și implementare În ansamblu, procesul de „întoarcere” în cartierele vechi ale orașului, care a fost observat în toate țările capitaliste foarte dezvoltate în anii , complică imaginea deja complexă a relațiilor sociale în jurul problemei locuinței și a mediului de viață Cu cât mai multe cunoștințe despre mediul de viață ca ansamblu de relații umane și cadrul său spațial, cu atât experiența proiectului și experiența implementării proiectului este mai bogată, cu atât apare lupta pentru politica municipalităților pentru colorarea socială a acestei politici ARHITECTURA „DISENȚEI SOCIALE” În anii și , savanții sovietici ai culturii occidentale s-au orientat nu o dată la protestele de actualitate ale tinerilor „contraculturale”, care sunt un fel de reflectare ideologică și spirituală a crizei generale a sistemului capitalist Etapa actuală este caracterizată, în special, de o scădere bruscă a prestigiului ideologiei proprietății private, deprecierea dogmelor și idealurilor sale morale În aceste condiții, s-au răspândit numeroase concepte ale unui mod de viață pseudo-liber, care se presupune că a scos persoana „în masă” occidentală din impasul contradicțiilor sociale Publicațiile de arhitectură occidentale din anii erau suprasaturate cu materiale dedicate așa-numitelor experimente „comunale” Mai mult decât atât, semnificația calitativă atribuită acestui fenomen a copleșit în mod evident sfera sa cantitativă, iar rezonanța ideologică - sursa reală Încercările separate și, de regulă, haotice de „a trăi împreună” au crescut în presa de arhitectură la scara unui fel de mitologie socio-arhitecturală, care includea preistoria (comunitățile primitive) și preistoria (acțiunile practice ale socialiștilor utopici în secolul al XIX-lea) ) pe modelul unei adevărate epopee Unii autori radicali occidentali au descris cu simpatie acest experiment ca pe o „alternativă arhitecturală” promițătoare la sistemul burghez De fapt, era vorba despre mediul subiect, care de ceva vreme a devenit un refugiu rezidențial și chiar confortabil pentru „dizidenți” Deja etapele inițiale ale dezvoltării formației capitaliste sunt marcate de apariția a numeroase versiuni ale unei noi structuri raționale, economice și politice, relevate într-o organizare diferită a mediului arhitectural Dezvoltarea spațiului geografic în timpul activităților autorilor utopici din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea liniștitor: în sine (faptul existenței Lumii Noi a creat un câmp încăpător și recunoscător pentru proiectarea socială Ideile utopice ale lui S Fourier și R Owen nu au fost destinate să devină realitate și, în primul rând, pentru că nicio localizare a relațiilor umane juste și ordonate în mod conștient nu este posibilă atunci când „există deja o implementare empirică a istoriei lumii, și nu strict locală , oameni” Marx a asociat această „ființă” cu „dezvoltarea universală a forțelor productive și comunicarea mondială condiționată de acestea” În ciuda eșecului, experimentele lui Owen și Fourier au rămas multă vreme în memoria oamenilor interesați, iar ulterior au apărut numeroase așezări de americani în Statele Unite, care au încercat prin propriul exemplu să implementeze o nouă și diferită formă de organizare socială în viața practică Eșecul încercărilor ulterioare în sine sugerează că „comunele utopice” și societățile și comunitățile sectare nu sunt în niciun caz „faze” ale aceluiași fenomen social Pare cu atât mai nejustificat ca cercetătorii occidentali (inclusiv savanții în arhitectură) să abordeze primele două fenomene particulare ale realității americane „ca preistorie” cu al treilea, care a avut loc în ultimul deceniu, deși toate cele trei fenomene prezintă de fapt trăsături tipologice formale comune De-a lungul istoriei Statelor Unite, oamenii și-au părăsit adesea casele pentru a-și organiza viața într-un fel sau altul în condiții de autonomie relativă, indiferent de ordinea general acceptată O trăsătură ideologică comună poate fi considerată și starea de spirit deurbanistă a participanților la „evadarea” organizată (zborul) către un alt mod de viață Cu toate acestea, circumstanțele, condițiile și forma în care se exprimă „dezacordul” cu ordinea general acceptată a lucrurilor variază atât de mult încât merită o analiză specială Departe de primul, dar un motiv important pentru neviabilitatea „comunelor” utopice a fost întotdeauna speculația lor, schema de viață nu a fost oficializată într-un mod de viață și a rămas o hârtie de calc inexpresivă a doctrinei sociale De ce, atunci, anumite comunități religioase au găsit o capacitate de supraviețuire atât de mare – uneori peste trei sute de ani? Existența lor într-un mediu închis a fost întărită de cea mai mare distincție a unei ideologii sectare necomplicate, exprimată în ritualuri și forme stabile de comportament, inclusiv organizarea mediului arhitectural „Evadarea” modernă în modul de viață comunal nu și-a găsit un solid Marx K și Engels F Soch , ed , vol , p Ibid , p vivacitate Cu toate acestea, durata de zece ani a experimentului s-a datorat faptului că „comunele” nu existau atât de mult, ci simbolizau existența lor, adică formau un nou stereotip al unui mod de viață care funcționa în sistemul general a lumii capitaliste În , editorii The New York Times au organizat un sondaj în de state: s-au găsit mii de „comune” cu un număr mediu de locuitori de la la persoane, în total de mii de persoane Înșiși „comunarii” credeau că sunt mult mai mulți și era imposibil să-i acopere pe toți în recensământ Festivalul de la Woodstock din a reunit o jumătate de milion de participanți — „comune” reale și potențiale Mai târziu, mișcarea s-a extins în Europa, unde și-a asumat și o amploare tangibilă În orice caz, autoritățile cantonale din Elveția au avertizat publicul că „noua stângă” a început să pună în aplicare un plan diabolic de destructurare totală a societății După ce au citit ziarul, implementatorii acțiunii distructive trebuie să fi crescut în propriii ochi Cu toate acestea, realitatea noului fenomen s-a dovedit a fi mult mai prozaică Potrivit lui E Vandeler, atractivitatea experimentelor „comunale” apare din conștientizarea oamenilor că „nevoile lor nu mai pot fi satisfăcute iar interesele lor umane nu pot fi formulate în sistemul actual de relaţii” Oamenii sunt conduși către o viață comună de dorința de a ieși din izolare și singurătate sub capitalism („Încercăm să împărtășim viața și ideile unii cu alții, creând o atmosferă de căldură și încredere” ); Desigur, o astfel de unitate a oamenilor este marcată de trăsăturile părtășiei în nenorocire Dorința unei vieți comune de „oameni care ajută oamenii” – există un astfel de slogan – și-a găsit expresie externă în diverse forme de comunități și organizarea corespunzătoare a mediului de viață Este vorba despre „cooperative rezidențiale” de studenți, „comune urbane”, „comună-fermă” Pentru a lua în considerare mediul subiect-spațial al vieții „comunale”, ultimul tip de comune prezintă cel mai mare interes, dar, de dragul completității, vom începe cu primele două Wanderler E Leben und Wohnen in Gruppen - „Werk”, , nr S Ungers L și O Nene Kommunen în SUA - „Werk”, , nr , S În continuare, declarațiile „comunarzilor”, fragmente din pliante și contestații ale acestora sunt citate din publicațiile de arhitectură occidentale „Cooperativele rezidențiale”, de regulă, au fost create la universități mari, de exemplu, în Berkeley, Yale Uniți în grupuri de până la de persoane, studenții cumpără sau închiriază locuințe Majoritatea văd acest lucru ca fiind ceva mai important decât beneficiul material al reducerii costului chiriei, gazului, telefonului Încercând să dezvolte serios un mod de viață comunal, ei gătesc mâncare împreună, împart treburile casnice și organizează discuții seara Și se declară: „Încercăm să aflăm ce este cu adevărat un grup de oameni” Aceștia propun cu insistență administrației universității planuri de reconstrucție arhitecturală a căminelor existente: să îndepărteze majoritatea pereților despărțitori, astfel încât zonele personale de intimitate să se deschidă într-un spațiu comun de locuit, și nu într-un coridor de trecere nelocuit, să perforeze deschideri în tavanele dintre podea, care va oferi posibilitatea unei alte comunicări audiovizuale „Comunele urbane” erau menite „să trăiască după idei comune, să ducă la îndeplinire scopuri politice și sociale comune” De fapt, principalele funcții ale unor astfel de comune din Statele Unite erau adăpostirea recruților, sprijinirea dependenților de droguri, înființarea de „centre de sănătate” gratuite, publicarea de ziare „subterane”, înființarea de librării „de stânga”, „ case de reformă”, „depozite de creativitate și energie”, etc „Comune urbane” au existat din fonduri de la slujbe, donații, cadouri de la rude înstărite Unele „comune” s-au finanțat prin propriile afaceri legale „Familia Globală” din San Francisco ( de adulți și copii) a condus cu succes două restaurante „macrobiotice”, profitul a fost cheltuit pe răspândirea ideilor fondatorului și profetului „comunei” A Noonen, în vârstă de de ani, a fost publicat ziarul „Universal Communicator”, marș în toată țara cu muzică, cântând și dans, în timpul căruia Noonen, „inspirat direct din alte planete și care desfășoară reprezentare cosmobiologică pe Pământ”, urma să anunțe: „Acum hotărăște-te să nu trăiești mai mult într-un sistem de lucruri de rutină care și-a îndeplinit scopul Formați comunități cu prietenii, dețineți împreună toate lucrurile Ajutându-se și iubindu-se, ridicându-se împreună la idealurile unei noi ere Poate că cea mai simptomatică dintre astfel de „legende” a fost aceea că au umplut paginile revistelor de specialitate occidentale de arhitectură și construcții, confirmând încă o dată pesimismul profesional și naivitatea arhitecților de căutare în „sfera socio-culturală” Case vechi separate au fost transformate în „comune urbane” Fostele magazine sau ateliere la nivelul străzii au fost transformate într-un spațiu semideschis pentru „vizitatori, prieteni și locuitori ai comunității”, „strada intră în casă, casa se deschide în stradă” Peretele dintre coridoare și casa scărilor a fost demolat, scările au fost dotate cu iluminat și încălzire, balcoane au fost atașate palierelor - din nou, „pentru un contact vizual complet între scări, stradă și curte” Camerele de la etaje se deschideau într-o zonă comună precum camerele de zi, iar toate acestea erau amenajate în jurul unui „apartament rezidențial pentru toată lumea”, cu bibliotecă, locuri pentru înot etc Tipurile de „comune” enumerate în anii ’ erau găsit atât în SUA cât și în Europa De regulă, designul arhitectural semnificativ a fost limitat la crearea unui spațiu comun intern Adevărat, uneori pe fațade - cele "victoriene" au fost alese în mod special - în procesul de apariție, vopselele galbene, roșii, albastre, verzi au fost aplicate de la pistoale de pulverizare Până în ziua de azi, stabilirea unei „comune în natură” în SUA este mult mai ușoară decât în Europa: există încă mult teren ieftin; un astfel de pământ, desigur, este infertil, îndepărtat de drumurile bune, adesea nu există electricitate și apă potabilă curată - dar „comunarii” tocmai au declarat nu o atitudine economică, ci pur senzuală față de pământ, la marginea mai degrabă cu pofta (I amintiți-vă „arta pământească”), decât cu lăcomie Ei fug în natură din „confortul devastator de suflet al vieții de consumator”: chiar și electricitatea este recomandată a fi primită de la morile de vânt construite de unul singur Există apeluri pentru „eliberarea pământului” de tirania proprietății private În , fermierul L Gottlieb și-a pus ferma sa de de acri la dispoziția oricui dorea să se stabilească cu el - a apărut comuna Morning Star B Wheeler, cu capitalul său, a cumpărat de acri de teren foarte scump din California și, de asemenea, a invitat pe toată lumea să locuiască cu el, numindu-și „comuna” în onoarea de a scăpa de asuprirea economiilor private „Eliberarea lui Wheeler” Uneori, aici locuiau până la de oameni, singuri sau în grupuri și-au construit propriile locuințe Comunicațiile interne în comuna Wheeler erau sporadice, „comunarii” limitându-se mai degrabă la adunări festive și la grădinărit ornamental decât la lucrul în grădina comunală Deja întemeierea comunei este surprinsă clar nu în limbajul practicii politice sau sociale, ci în termenii iraționali ai subculturii Acesta este un act de asceză personală, mitul originar care formează culturalul mediu semantic pentru mai departe „eroici” Deci, în epopee, zeii și eroii au cucerit o bucată de pământ pentru „lumea oamenilor” dintr-o natură ostilă și neînduplecată Aici, o „bucată de natură” este smulsă din „lumea oamenilor” inumană „Mama Pământ” formează prima dimensiune obiect-senzorială a mediului de viață comunală, a doua – „Acasă” Confirmând încă o dată detașarea lor istorică și dezlegarea culturală, „comunazii” rurali în largul lor și în orice combinație ridică toate tipurile de locuințe imaginabile: colibe, colibe, igluuri eschimoase, iurte nomade, ciumă, case de bloc și obișnuite din lemn, wigwams indieni, piguri, yaranga, corturi și colibe Cu toate acestea, sistemul de cupole al lui R B Fuller, folosit în nenumărate variante, este considerat cel mai potrivit și aprobat în unanimitate Respingerea structurii tradiționale stilistice și ortodoxe a locuințelor se realizează simultan într-o organizare arbitrar plastică și strict geometrizată a spațiului Aceasta este o dublă „scăpare” din „lumea oamenilor” Pe de o parte, geometrizarea supremă a formei în arhitectură este în mod constant asociată cu pretenția ideologică de a fi atemporală, eternitate și momentan în același timp: nu există decaedre „timpurii” și „târzii”, este imposibil să datați piramidele din Giza „prin formă”, nu pur și simplu „îmbătrânește” producția geometrizată de design artistic din deceniul precedent Pe de altă parte, formele fluide ale domului returnează scara și imaginea naturală spațiului relațiilor personale din grup: „cercul oamenilor” se retrage sub „cerul” său proporțional, lăsând „lumea oamenilor” cu scară inumană bolta cerului Chiar și numele englezesc al domului - "zom" - pentru "comunars", aparent, este asociat cu sensul colocvial "duză" - un craniu pentru a gândi împreună și în sloganurile "revoluției culturale" occidentale din anii ' , „dezvoltarea unei noi conștiințe și sensibilități În deplină concordanță cu conceptul său arhitectural și constructiv, patronul recunoscut al organizării spațiale a mișcării, R B Fuller, cheamă în pliante de stânga: că trebuie să-și câștige existența” În Fuller a primit un premiu special pentru „realizări poetice, economice și constructive în Drop City”, una dintre primele „comune exemplare” Gerischer W Neue Umweltneues Bauen Db - , S Satul „Drop City” (SUA) Cu participarea lui R B Fuller anii Cladirea bucatariei si sufrageriei in comuna "Lama" anii Montaj foto care ilustrează esența celor „patru revoluții” ale mișcării contraculturale Grupul de arhitectură „Superstudio” Sfârșitul anilor „Peisaje de vis psihedelice” Grupul de arhitectură „Superstudio” Sfârșitul anilor Cu toată „încețoșarea psihicului personal” cultivată în comportamentul membrilor „comunei”, nu trebuie să fii surprins de dexteritatea cu care își ridică structurile, necesitând un calcul sobru și o succesiune strictă de acțiuni Într-o formă refractată, se păstrează abilitățile de comportament tehnic rațional, dobândite chiar în cultura urbană și suburbană, prin care participanții la experiment par să fi „fugit într-un viitor mai bun” Am alergat prin - dar la îndemână există instrucțiuni clare tipărite într-un mod tipografic, unde și cu ce preț să obținem acoperișuri vechi de mașini, cum să decupăm elemente geodezice din ele în funcție de modele, ce și cum să niturim Un alt lucru este că construcția se transformă într-un ritual, iar punctualitatea „comunarzilor” seamănă cu preoții egipteni Compilatorii instrucțiunilor știu prețul unui cent: toate materialele de construcție sunt deșeuri și deșeuri ale „societății de consum” (locuitorii din Drop City, de exemplu, mâncau produse nevândute de la supermarketul orașului din apropiere Trinidad) Pe continentul european, cu o deosebită scrupulozitate „estetică”, au preluat și înțeles multe inițiative americane După ce a examinat o serie de „comune” din Europa de Vest, cercetătorul elvețian Serge Golovin a concluzionat că interiorul este expresia originală, impersonală și profundă a vieții comunale în arhitectură Și de fapt, subcultura primește dovezi senzuale exhaustive la nivelul comunicării de clan într-un mediu închis (peșteră? colibă? ) al interiorului Așadar, chintesența „culturii rezidențiale nou orientate” este un spațiu scenic închis, cu toate decorurile și recuzita, în care se joacă patru „revoluții” din repertoriul de stânga, adesea adevărate tragedii pentru participanți Motivația „culturologică” obsesivă a tuturor lucrurilor mărunte ale „noului mediu de viață” este de remarcată În același timp, nu numai mesele și scaunele, ci și pereții sunt marcați drept „dușmani” Pozele și tapeturile în dungi sunt afirmarea și glorificarea pereților casei, unde „burghezii - un singur om este la adăpost de toate loviturile vieții” „Apartamentul confortabil” este, în general, evaluat drept „o închisoare de modă veche, cu mobilier înrădăcinat în podea și care prescrie toate mișcările și posturile”, drept „cea mai ideală sculptură a întregii culturi rezidențiale, în consonanță cu haosul organizat al marilor orașe” Ce se ofera? Davydov Yu Misticismul conștiinței consumatorului - „Întrebări de literatură”, , nr , p cincizeci Golowin S Die Zeit der neuen Nomaden - „Werk”, , S Locuința se construiește, ca pe vremuri, „din foc în foc”, „din oază în oază”, din „cerc în cerc” În același timp, nu contează unde locuiești, arhitectura existentă este la fel și nu mai este de așteptat de la ea, cu excepția protecției împotriva frigului și a umezelii Lumea vitală proprie, internă, este adusă alături de covoare, spectacolul luminii, muzica, „peisaje de vis psihedelice” Mulți arhitecți occidentali au simțit de mult starea de criză a mediului spațial al orașelor capitaliste K Alexander spunea răspicat: „Inovațiile constând în introducerea de relații personale au mai mult sens decât inventarea unei noi clădiri” Într-un mediu de inumanitate forțată sistematică, setea de relații interpersonale „native”, dacă poate fi satisfăcută, se află doar în mistificarea culturală locală a comunicării libere - sub forma tăgăduirii de sine personală în beatitudinea primordială a „nedistingerii” ” Aici s-a îndreptat cel mai consistent dintre programele artistice și de design desfășurate în Occident pentru formarea unui habitat „rezidențial”: de la „concepte filozofice” la „laboratoare psihedelice” construite de subiecții experimentali înșiși conform discriminării rețete ale arhitecților și designerilor Participarea designerilor la „experiment” este una dintre încercările episodice și condamnate ale arhitecților de a-și defini misiunea și poziția profesională în mecanismul de design dezumanizat al Occidentului Nici măcar implicarea unui arsenal de artă și design modern nu va vindeca mișcarea schematismului și speculației utopice La sfârșitul anilor , una dintre cele mai populare publicații din Statele Unite a fost semestrial „Complete Earth Catalog”, o enciclopedie actualizată constant a vieții „comunale”: în medie, se vindeau până la de exemplare pe zi Catalogul conține o bibliografie cuprinzătoare, o descriere a instrumentelor, materialelor și metodelor de „conturare a propriei personalități în același timp În „Higher Rafters, Carpenters” de J D Salinger, o fată spune că „ea urăște aceleași case”, a vorbit despre acele rânduri lungi de case standard care sunt construite conform planului Zooey a spus că sunt foarte drăguți A spus că ar fi foarte frumos să vii acasă și să fii în casa greșită Și cina din greșeală cu oamenii nepotriviți și dormi în patul nepotrivit și spune la revedere tuturor dimineața, crezând că aceasta este familia ta El a spus că și-a dorit chiar ca toți oamenii din lume să arate exact la fel Atunci toată lumea ar crede că există o soție, sau mama lui, sau tatăl lui, iar oamenii s-ar îmbrățișa și s-ar săruta tot timpul fără sfârșit, și asta ar fi foarte frumos ”(Salinger J D Romane și povești M , , p ) Alexander Ch Un schimb de idei - „Arhitectura progresivă”, , nr , p crearea unui mediu consonant”, o descriere a formelor de eliberare de „constrângerea instituțiilor stabilite și exploatarea comercială”, aici puteți citi cum să vă faceți propriile pantofi, să creșteți „iarbă” (marijuana) pe pervaz, cum să trăiți în pădurea cu o prietenă cu dolari pe săptămână Un cercetător atent, fără prea multe analize suplimentare, doar din instrucțiunile organizatorice și economice ale mișcării „dezacordul comunal”, ar trebui să aibă impresia că nu numai că nu a întâmpinat opoziție din partea aparatului tehnocrat occidental, ci a fost și încurajat de acesta să într-o anumită măsură Acest lucru este dovedit în primul rând de suprasaturarea publicațiilor de masă occidentale din anii cu subiecte „comunale”, ponderea semnificativă a acestei rubrici în presa de arhitectură de specialitate Cu toate acestea, cercetătorii occidentali înșiși au avertizat că mișcarea ar putea fi folosită mai eficient de oligarhia tehnocrată „Grupurile experimentale nu sunt capabile să elimine principalele contradicții ale societății noastre”, scrie în jurnalul Werk E Vandeleur, „aceste grupuri cu ideile lor revoluţionare de a transforma societatea vor fi folosite în egală măsură de această societate, aşa cum sa întâmplat deja cu mişcarea hippie” Pe stindardul „mișcării comunale” era scrisă cea mai simplă și mai inteligibilă teză: asociațiile obștești și, ca expresie, organizarea arhitecturală a mediului ar trebui să contribuie la viața comună nu Wanderler E Leben und Wohnen in Gruppen - „Werk”, , nr , S legate de rudenia oamenilor de orice vârstă, comunicarea și dezvoltarea culturală a acestora Cu toate acestea, în realitate, forța motrice din spatele experimentelor socio-arhitecturale au fost, desigur, nu atât aspirațiile de construire a vieții și dorința de a acționa în conformitate cu idealurile sociale „dobândite”, ci mai degrabă realitățile de astăzi, insuportabile și himerice ale Occidentului sistem social Diferitele forme de disidență socială își au rădăcinile în contradicțiile de nerezolvat ale organizării capitaliste a societății, dar formele de exprimare a disidenței sunt atât de diferite ca semnificație istorică și perspective sociale, încât unele dintre ele pot fi programate direct pentru a menține starea de lucruri împotriva pe care se presupune că sunt „dirijate” La polul capsulei pentru o comunitate singuratică și mică se concentrează eforturile artistice și de design ale arhitecților și designerilor occidentali, în timp ce orașul este evaluat fără speranță din punct de vedere social și estetic În spatele acestui fenomen se află o contradicție, remarcată la mijlocul secolului trecut de K Marx: după ce a dezvoltat o combinație de forțe productive într-un stat istoric mondial și universal, sistemul capitalist nu este capabil să atingă același nivel în sferă a relaţiilor sociale şi a culturii Încercările proprii de a „trăi împreună”, precum și restricționarea căutării unui mediu arhitectural demn de o persoană prin „peisajul de acasă”, înseamnă un lucru - ruptura finală între individ și societate pe scară largă sistem al lumii capitaliste moderne și „încapsularea” omului ca o consecință a acestei rupturi SIMBOLULE ALE „URĂȚULUI” ȘI „COMUNULUI” ÎN ARHITECTURA SUA La sfârșitul anilor ’ și începutul anilor ’ , conștientizarea gradului semnificativ de responsabilitate al arhitecturii ca profesie pentru starea nesatisfăcătoare a „CASA pentru americani”, nevoia de schimbare se reflectă nu numai în aprofundarea criticii la adresa monotoniei și a haosului vizual ( caracteristici opuse și în același timp organic inerente ale peisajului urban din SUA), dar și în diverse studii și experimente ale teoreticienilor și practicienilor arhitecturii Dintre acestea, se remarcă o serie de propuneri teoretice și de design ale diverșilor autori, care caracterizează unul dintre conceptele de proiectare a limbajului formelor arhitecturale care au apărut la începutul anilor ' În momente diferite, pentru acest concept au fost propuse diferite denumiri: „arhitectură simbolică”, „asociativă”, „arhitectură pop”, „nedefinitoare”, „pornire”, „haotică”, „adaptare” și, în final, „ antiarhitectură” Unul dintre cele mai populare și, aparent, denumirea care corespunde cel mai exact fenomenului definit este „transmutarea imaginilor vizuale ale Americii” (R Jensen) În căutarea înțelegerii reciproce, a contactului cu consumatorul de masă, arhitecții acordă tot mai multă atenție anumitor fenomene spațiale, simboluri general acceptate, soluții tipice care au crescut pe pământul american, care s-au dezvoltat în construcția de masă a orașelor americane Ei caută să identifice aici valorile care reflectă gusturile și cerințele unor grupuri mari de mase de consumatori complex diferențiate și utilizează sau iau în considerare aceste valori în practica de proiectare Iată câteva exemple tipice X Schulitz (profesor la Universitatea California din Los Angeles) afirmă: „Dacă vrem o arhitectură aproape de viață, trebuie să facem parte din arhitectură din jargonul publicitar în forma sa cea mai vulgară” Explorând rolul simbolurilor publicitare în peisajul urban al Statelor Unite, Schulitz vede în capacitățile lor de comunicare cele mai importante mijloace de combatere a monotoniei mediului Așa cum ambalajul are ca scop orientarea într-o mare de produse de larg consum, astfel informațiile grafice orientează o persoană în spațiul amorf al urbanului Schulitz H Mesaj ca media arhitecturală - „Ar- Forum arhitectural”, , nr , p mediul zirovanny Publicitatea din orașul american tinde să se integreze cu arhitectura de masă Pe baza efectelor decorative neobișnuite ale reclamei, Schulitz își bazează propunerile rezidențiale: suprastructuri saturate cu publicitate și concepute pentru a fi umplute cu celule modulare mobile D Wines (Profesor la Scoala de Arte Vizuale din New York) sustine: „a priva un oras de masina lui inseamna a-l obliga sa-si sacrifice propriul “eu” Sistemul de drumuri expres in intregul lui reprezinta un loc de înțeles doar de subconștient, o imagine perfectă de viață Aici americanul care trăiește în suburbii și lucrează în oraș își petrece cea mai mare parte a vieții, aici primește cele mai liniștite și pline de ore în forfota zilnică Analizând haosul vizual al unui oraș american, Wines consideră că este necesară transformarea acestuia, ținând cont de percepția din mașină Proiectele firmei SITE, din care Wines este unul dintre lideri, sunt concepute în primul rând din acest punct de vedere Un centru comercial din Houston, pentru a atrage atenția unui șofer american obișnuit cu diversitatea violentă a împrejurimilor, este decorat pe fațadă cu un „zid dematerializat” din cărămizi prăbușite Ascuțimea, neobișnuirea tehnicii care folosește moft-ul la modă în arta avangardă „romantismul ruinelor moderne” servește o funcție destul de prozaică, de a te face să te oprești, să intri, să cumperi! R Venturi (Profesor la Universitatea Pennsylvania din Philadelphia, coproprietar Venturi și Roche) scrie: „Oamenilor le place stilul suburban De aici rezultă nevoia de a învăța de la Levittown „ , - în această frază, chintesenția Vinuri J Note de la mașina care trece - „Forum de arhitectură”, , nr , p Lucrările lui R Venturi folosite în articol au fost scrise în colaborare cu Denise Scott-Brown, critic de arhitectură și angajat permanent al firmei Levittown - un oraș de case individuale de producție în masă Venturi îl face un nume cunoscut pentru dezvoltarea suburbană tipică în masă, unde locuiește / din populația SUA, deoarece Levittown în forma sa cea mai pură reprezintă toate trăsăturile sale cele mai caracteristice (Cargoi V , Scott-Brown D , Ventury R Learning din Levittown (Cambridge (Mass ), , p ) - Un fragment caracteristic din mediul de pe marginea drumului al unui oraș american suprasaturat cu informații publicitare Proiectul centrului comercial Best Products din Houston Grupul SITE Structură de susținere decorată cu panouri publicitare pentru unități mobile de locuit modulare din deșertul Mojave Archite X Schulitz sectiunea de propuneri Venturi El îi îndeamnă pe arhitecți să folosească „setul dominant de modele sociale Pentru a ne dezvălui simbolismul, trebuie să mergem în suburbii, iar apoi tipul arhitectural Los Angeles va deveni Roma noastră, Las Vegas Florența noastră, ne va entuziasma și îndreptați-ne sentimentele către o nouă arhitectură” Căutarea unor noi mijloace de organizare vizuală a mediului Venturi consideră că este necesar să se desfășoare în „urât și obișnuit”, în cuvintele sale, simbolismul zonelor de dezvoltare suburbană în masă Proiectul Venturi & Roche pentru noul oraș California City include dezvoltarea diferitelor dispozitive și complexe de clădiri în centrul său comunitar Acest oraș deșert la nord-est de Los Angeles a fost conceput ca o parcare pentru case mobile, un fel de mașină hibridă și rezidențială case, unul dintre cele mai populare tipuri de locuințe din Statele Unite Aspectul mizerabil, confortul scăzut și monotonia formațiunilor rezidențiale din astfel de case le-au atribuit porecla de „ghetou de case mobile” Cea mai mare parte a orașului ( %) este destinată vânzării către proprietari privați În acest sens, una dintre sarcinile principale atribuite arhitecților a fost atragerea de noi cumpărători de terenuri Proiectul prevede eficientizarea organizării mediului urban cu ajutorul unui sistem de semne și simboluri vizuale Cele mai multe dintre aceste simboluri poartă informații promoționale despre orașul California, cum ar fi flori uriașe de deșert de-a lungul arterei principale a orașului Activitatea publicistică activă a autorilor conceptului contribuie la creșterea popularității acestuia De exemplu, în programul creativ al uneia dintre cele mai importante firme de arhitectură modernă din SUA, Hardy, Holtzman, Pfeifer, este declarată aderarea directă la ideile de „transmutare a imaginilor vizuale ale Americii” Despre interesul semnificativ al profesionistului „Arhitectura progresivă”, , nr , p (Este necesar să ne răzbunăm că, în general, munca firmei HHP merită o discuție specială) cinci* Orașul California Proiectul de zonare a teritoriului de-a lungul autostrăzii de atracție și sistemul de „semne mari” Archite R Venturi Orașul California Reclamele sunt sub formă de flori de deșert A existat o discuție despre problemele utilizării simbolurilor unui oraș american în activitățile cuiva la convenția anuală a Institutului American de Arhitecți din la Atlanta Este interesant că raportul cheie a fost realizat de un cunoscut specialist în domeniul biofizicii și ciberneticii, profesor al Universității din Illinois Heinz von Förster Tema raportului este rolul simbolurilor în activitățile biologice și sociale ale omului Ideea și proiectele autorilor conceptului sunt, fără îndoială, o confirmare a faptului că căutarea formală a arhitecturii moderne occidentale este puternic influențată de tendințele avangardiste în artă Studiile despre modelele culturale populare, materialitatea și caracterul documentar sunt, în general, caracteristice literaturii americane, teatrului, cinematografiei și modei vestimentare la sfârșitul anilor și începutul anilor Aceste trăsături au fost concentrate de ideologia stilului pop, care a presupus căutarea unei vitalități incitante în situații cotidiene, cotidiene, haos și gunoi oras modern Admirând în mod ironic setul de obiecte obișnuite care simbolizează obișnuitul însuși - de la conserve la fotografii ale vedetelor de cinema, „pop” a sugerat includerea acestui obișnuit în domeniul artei Tehnicile dezvoltate de artiștii în stil pop fac parte integrantă din cercetări și experimente arhitecturale, în care autorii conceptului luat în considerare se ciocnesc, combină simboluri „urâte și obișnuite” într-un context nou, neobișnuit, pentru a crea un șoc emoțional, pentru a da obişnuitului o nouă activitate informativă De o importanță deosebită în activitatea modernă pentru a crea o nouă direcție în artă, un nou limbaj arhitectural, capătă, odată cu experimentul, forma înțelegerii și descrierii sale teoretice Wolfe, un cunoscut publicist în domeniul artei și arhitecturii, a susținut că descrierile unor fenomene spațiale precum Las Vegas (un exemplu preferat de R Venturi și H Schulitz) au nevoie de „stil de proză adecvat” În textul autorilor conceptului, „Jurnalul AJP”, , N , p Colaj care ilustrează posibilele consecințe ale „creativității arhitecturale” amatoare a locuitorilor sunt puține exemple de căutare a dispozitivelor stilistice care să corespundă naturii „urât și banale” sau jargon al simbolurilor studiate Există umor ascuțit, paradoxuri șocante, ironie caustică, aluzii semnificative, amestecate în cea mai complexă împletire intriga-logică R Venturi numește propunerile sale „theory of the ugly and ordinary”, D Wines creează „duck design theory” (abrevierea engleză DDT - Duck Design Theory) Cu toate acestea, textele și proiectele lor prezintă un program clar de acțiune pentru arhitect: ) identificarea și analiza „vizualului” imagini” formate spontan în orașul american și simbolizând setul dominant de valori culturale, prestigioase și emoționale ale vieții publice; ) regândirea și transformarea lor în vederea utilizării și luării în considerare în lucrările ulterioare de îmbunătățire a mediului spațial Exemplele de mai sus, la prima vedere, atât de diferite, sunt unite printr-o singură logică pentru construirea de noi mijloace de modelare Prin studierea diferitelor simboluri formale generate de realitatea americană, autorii conceptului speră să descopere modalități mai adecvate de a reflecta „specificul cultural” al societății americane în forme arhitecturale, solicitând astfel capitularea față de gusturi și, de fapt, față de valoare orientările „majorităţii tăcute” Inconsecvența arhitecturii, departe de consumatorul de masă, neținând cont de amploarea puternic crescută a transformării umane a mediului, necesită, - spun autorii conceptului, - o revizuire a ideilor tradiționale despre metodele activității unui arhitect Este necesar să se organizeze un mediu dezordonat și să se confere fragmentelor sale un caracter individual, nu impunând realității vii structurile fictive care se formează în mintea arhitectului, ci bazate pe simboluri culturale și cerințe de spațiu care se conturează în viața de zi cu zi a americanilor orase Specificul vieții americane trebuie acceptat așa cum este Dacă țara a trecut la roți, atunci trebuie să te bazezi pe percepția de la geamul mașinii; dacă majoritatea populației preferă case individuale, atunci este necesar să se împrumute metodele de compunere și informațiile care apar în rândul dezvoltatorilor individuali; jargonul publicitar este mai convenabil ca purtător de sens decât clădirile care întruchipează ideile nebuloase ale arhitecților O privire imparțială asupra dezordinei mediului modern îi permite lui R Venturi să descopere aici un fel de integritate, structură ascunsă și dependență organică a fenomenelor spațiale de „haos” vizual față de fenomenele sociale Rezultatul studiului zonelor de dezvoltare suburbană în masă a fost cartea „Lecții de la Levittown” Se știe că, în ciuda varietății infinite de case individuale și soluții de planificare, zonele suburbane sunt surprinzător de monotone, practic lipsite de caracteristici individuale Dorința de a sublinia, de a-și dezvălui bucata de spațiu într-un mediu monoton îi încurajează pe locuitori să-și individualizeze locuința și terenul Cu un nivel ridicat de securitate materială, caracterul individual al locuinței este pur și simplu dobândit (case proiectate de un arhitect, precum și cele construite în stil tradițional „colonial”, „victorian” și alte stiluri) În cartierele mai sărace, dorința naturală de a compensa sărăcia estetică a dezvoltării încurajează locuitorii să picteze casele tipice în felul lor, să le decoreze cu sculpturi, felinare din trăsuri vechi, roți de căruță, să decoreze complicat cutii poștale, numere pe case Uneori, rezultatul căutării unor astfel de simboluri sunt descoperiri originale Arhitectura anonimă, arta naivă sunt extrem de răspândite în suburbii Venturi nu-și ascunde admirația pentru expresiile simbolice ale acestei „arhitecturi fără arhitecți” "Haos" de fapt, se dovedește a fi produsul unei activități arhitecturale consistente, îndreptată sub presiunea condițiilor socio-economice către individualizarea mediului și adaptarea cu sârguință la cerințele impuse de cultura de masă, fără a ține cont de teoriile dogmatice, „bunul” gust” şi puritatea stilistică Căutările decorative ale suburbiilor reflectă indirect complexitatea și variabilitatea vieții moderne În consecință, susține Venturi, în căutarea formelor spațiale adecvate acestei vieți, arhitecții trebuie să învețe din exemple de simbolism ale complexelor organic integrale precum Levittown O astfel de mișcare metodică, poate, este cea mai importantă realizare a autorilor conceptului Din istoria arhitecturii se știe că modelele de formare a mediului spațial au devenit clare pentru consumator prin cunoașterea conținutului simbolic al acestui mediu Studiile antropologilor, arheologilor și istoricilor arhitecturii fac posibilă urmărirea evoluției simbolismului arhitectural de la așezări primitive la temple egiptene, orașe antice și catedrale medievale, unde organizarea spațială a purtat cumva ideea universului și a locului bărbat în ea Trecerea la capitalism, cu individualismul său pronunțat, a dus la dominarea în arhitectură a tot felul de eclectism, care în ansamblu corespundea ordinii sociale a burgheziei, căutarea ei a idealului de autoexprimare în cultură Ca o consecință a diviziunii și alienării capitaliste a muncii, prăbușirea integrității viziunii umane asupra lumii, unitatea simbolică a mediului se pierde, mediul obiectiv mai complex are ca rezultat un haos de forme În acest sens, pare firească orientarea socială a transformării formei arhitecturale, care a marcat primii pași ai „mișcării moderne” în arhitectură Mai mult, este interesant că în faza inițială de construire a unui nou limbaj formal, mișcarea a experimentat o influență notabilă a unui simbolism nou, fabricat de mașini (ascensoare, poduri, suprastructuri de nave etc ) și a artei avangardiste Cu toate acestea, după cum a arătat timpul, acest limbaj a dobândit treptat toate trăsăturile unui sistem formal artificial Pe exemplul Statelor Unite, R Venturi arată un decalaj profund între cultura profesională a arhitecților și preferințele caracteristice culturii moderne cotidiene Limba oficială a „mișcării moderne” nu este aici în contact cu nevoile interioare profunde ale omului secol, definind structura lumii pe care a locuit-o Acest limbaj este criticat pentru o abordare simplistă a realității, pentru dorința de a stoarce bogăția și complexitatea vieții, versatilitatea relațiilor umane în scheme raționaliste rigide R Venturi, de exemplu, analizând lucrările lui V Gropius, F L Wright, Le Corbusier, Mies van der Rohe, demonstrează că acești maeștri, vorbind despre determinismul biotehnic al formei structurilor lor, au folosit totuși constant simbolismul în practică, dar simbolismul este tehnic, elitist, accesibil înțelegerii unui cerc restrâns de inițiați În locul visului de a curăța mediul înconjurător de haos și impersonalitate cu ajutorul unei arhitecturi simple, curate și funcționale, care s-a dovedit a fi o utopie socială, un vis identificat astăzi cu figurile liderilor „mișcării moderne”, conceptul luat în considerare oferă o abordare fundamental diferită A împrumuta simbolismul „urât și banal” înseamnă, de asemenea, a priva arhitectura de statutul ei de înaltă cultură”, liniștește Venturi „Aceasta înseamnă că poți modifica cultura înaltă astfel încât să o faci mai receptivă la nevoile și problemele actuale ” Aceste nevoi „actuale” sunt o consecință și un produs al comercializării, iar această modificare este realizată prin simularea unui conținut nou, reambalând discreditat Fără a pătrunde în esența proceselor care au cauzat problemele, se propune reconstituirea manifestărilor formale ale acestora De remarcat faptul că o astfel de succesiune de operațiuni este utilizată constant în diverse domenii ale ideologiei burgheze după formula „cel mai important lucru este menținerea continuității conținutului în fața schimbărilor externe” Pragmatismul, eficiența în abordarea problemelor acute de expresivitate a peisajului urbanizat sunt poate principalele trăsături ale „transmutării imaginilor vizuale ale Americii” Dezamăgirea în utopismul social și detașarea intelectuală a „mișcării moderne” duce la faptul că căutarea de noi posibilități ale limbajului arhitectural în cadrul conceptului se concentrează inițial pe tehnici de compoziție formală Dându-și seama de primatul motivului social subiacent al neajunsurilor peisajului urbanizat, autorii conceptului se bazează totuși pe formule precum „oamenilor le place”, „este obiectul dorinței majorității „Forum de arhitectură”, , decembrie, p naivitatea identificării lor cu „socialul” este evidentă, iar ei nu îndrăznesc să vorbească despre cauzele reale ale problemelor pe care le critică Pasivitatea postului este justificată de o recunoaștere pesimistă: „Susținem simbolismul obișnuitului pentru că nici timpul nostru, nici mediul nostru nu poartă idei demne de exprimare prin intermediul arhitecturii pure” Căutarea formelor spațiale care să răspundă așteptărilor reale ale consumatorilor, restructurarea planificării și tehnologiei în vederea adaptării flexibile a mediului artificial la trăsăturile structurii sociale existente, se concentrează de obicei în domeniul cercetării teoretice și al experimentelor de proiectare, definind aspecte noi ale dezvoltării arhitecturii occidentale Una dintre modalitățile posibile de a lucra în această direcție este „transmutarea imaginilor vizuale ale Americii” În încercarea de a găsi un limbaj comun cu consumatorul, arhitecții încearcă să înțeleagă, să interpreteze creativ jargonul simbolic modern și să dezvolte mijloace de individualizare a mediului de construcție în masă Această lucrare interesantă și în același timp complexă și controversată nu poate fi evaluată fără ambiguitate Nu există nicio îndoială asupra importanței experimentelor care vizează depășirea decalajului existent între ideile despre formarea mediului care există în conștiința profesională și cea cotidiană, dar nu trebuie să uităm că elementele mediului spațial artificial, pe care autorii ale conceptului sunt angajate în optimizarea transformării, sunt anonime în natura produselor de consum vândute de sistemul capitalist de producție Studiile autorilor sovietici și străini au arătat că semnificațiile semantice ale elementelor simbolice din mediul urbanizat al Statelor Unite sunt formate intenționat de către strategii în domeniul descrierii lucrurilor, acționând în cadrul sistemului capitalist de producție și folosind stereotipuri care au dezvoltate în cultura de masă „Imaginile vizuale ale Americii” - rezultatul acestui sistem și utilizarea lor ca sursă de idei și forme în creativitatea arhitecturală, nu în ultimul rând demonstrează căutarea unor noi mijloace de influențare a maselor de consumatori și are un caracter socio-politic clar definit orientare Ibid , p TRADIȚII ȘI „TRADIȚIONALITATE” ÎN ARHITECTURA LOCUINȚEI INDIVIDUALE DE MASĂ ÎN SUA Locuința individuală a anilor din Statele Unite se caracterizează prin absența unui stil arhitectural de vârf, „pluralitatea” - prezența unei varietăți de stiluri, parcă se exclud reciproc Căsuțele suburbane coexistă cu zone pitorești cu cupole, giganții înalți din Chicago coexistă cu case mobile și așa mai departe În același timp, cabana unifamilială din suburbii rămâne principalul tip de clădire rezidențială: mai mult de % dintre americani locuiesc în astfel de case Cererea de case mobile, care a atins un vârf între și , a scăzut ulterior, deși se estimează că va fi puternică și relativ stabilă până în Dar chiar și printre casele din această categorie, cele care pot imita o locuință stabilă, delimitată de pământ, în primul rând aceeași cabană suburbană, sunt cele mai căutate O astfel de cabană, cu unul sau două etaje, este comună în toată Europa de Vest și nu poate fi numită doar un fenomen american Cu toate acestea, în majoritatea cărților despre istoria arhitecturii SUA, în reviste profesionale și populare, locuințele de acest tip sunt denumite „tradițional” americane Aceste case alcătuiesc aceeași „subur-biya” fără chip, care, potrivit lui L Mumford, este „o multitudine de case monotone, identice, aliniate invariabil într-o singură linie, la aceeași distanță, pe aceleași drumuri, într-o comună deșert lipsit de vegetație „unu Cu toate acestea, angajamentul față de acest tip de locuință rămâne neschimbat Dar nu se înțelege doar tipul de locuință în sine atunci când revistele profesionale și de masă din SUA anilor vorbesc despre căminul „tradițional” american Aceasta este una dintre manifestările liniei „retro”, caracteristică întregii arhitecturi occidentale, care este prezentată ca folosire a tradițiilor americane Căsuța unifamilială a fost nava amiral de-a lungul istoriei Statelor Unite În Statele Unite, această tradiție a fost consolidată chiar de cursul dezvoltării culturii, în care o orientare „rural” a ocupat un loc semnificativ Întregul sistem care a prevalat în secolul al XVIII-lea și în mare măsură în secolul al XIX-lea Etica protestantă a aprobat acest tip de locuință - pe Citat conform cărţii: Yanitsky O N Urbanization and social adevărate contradicţii ale capitalismului M , Nauka, p teren, care, potrivit renumitului istoric de arhitectură W Scully, a fost „violat până la ultima limită” În același timp, a fost exclusă admirația față de natură, atitudinea față de locuință era și ea strict pragmatică și nu se putea vorbi de vreun exces decorativ Se poate presupune că „funcționalismul” extrem al locuinței „pionierilor”, despre care s-au scris atât de multe în literatura profesională americană și sovietică, s-a datorat unei astfel de atitudini, iar cerințele esteticii au retras în plan secund Așadar, sticla a acționat doar ca un material care transmite lumină, și nu ca un element de design decorativ, holul a fost redus pur și simplu la o mică încăpere pentru trecerea în interiorul casei etc Toate acestea se referă numai la locuințele individuale în masă, despre care se discută în acest articol - palatele și vilele bogaților au fost construite după reguli diferite Principalele principii ideologice ale organizării locuințelor în masă au fost stabilite de T Jefferson în conformitate cu direcția „rural” a filozofiei sale: această locuință trebuia să fie „democratică, egalitară și populară” O cabană unifamilială în mediul rural („o casă mică pentru toată lumea”), ca simbol al „independenței bazate pe proprietatea privată”, corespundea pe deplin acestor principii În fiecare tradiție națională este greu, aproape imposibil, să despărțim „propriul”, inerent doar acestei națiuni și culturii sale, de „străinul”, introdus din afară Este deosebit de dificil să vorbim despre acest lucru în SUA, deoarece națiunea americană în sine s-a format ca urmare a combinării multor naționalități și grupuri etnice diferite, baza culturii anglo-saxone a fost mult timp influențată de multe altele și asimilată cu succes realizările lor Dar se poate spune că uneori cea mai bizară combinație de elemente „extraterestre” și-a dat o soluție proprie, americană, care s-a fixat ulterior în tradiția culturală Așa a fost și cu casele lui E J Downing, unul dintre primii arhitecți care a apelat la locuințe de masă Downing în publicat Scully V Casele americane; Thomas Jefferson către Frank Lloyde Wright — The Rise of an American Architecture, New York, , p Scully V Stilul șindrilă Teoria arhitecturală și designul de la Richardson la Originile lui Wright Nou Haven, Yale University Press, , p primul album cu mostre de clădiri rezidențiale din Statele Unite, conform căruia constructorii (în mare parte doar dulgheri) puteau construi căsuțe Aceste case au fost numite magnific și pretențios - "Vila italiană", "Casa în stil gotic", etc , dar la prima vedere asupra lor a devenit clar că acestea erau doar pseudonime: elementele clasicismului erau combinate cu decorul gotic, " „Uși georgiane” - cu balcoane de stil nedefinit etc V Scully numește acest stil „eclectic pictural” Dar, în același timp, se poate vorbi despre deciziile lui Downing ca fiind naționale, în ciuda faptului că el continuă linia arhitecturii peisagistice engleze Downing a reflectat schimbările din cultura națională a Statelor Unite, cărora acest stil romantic îi corespundea mai mult decât „Renașterea greacă” care se instalase mai devreme; în plus, toate deciziile sale s-au bazat pe materiale naturale americane - lemn și diversele sale modificări Stilul pe care l-a introdus se numește „stick” („rack”, „Stick style”) sau stil Downing El a arătat posibilitățile arhitecturii rezidențiale ca libere, diverse, flexibile în ceea ce privește soluțiile, apropiate de natură, iar aceasta a devenit o tradiție națională Folosirea lemnului a devenit și ea o tradiție - până acum, conform numeroaselor articole din periodice profesionale, americanii preferă casele din lemn și cărămidă, în cazuri extreme sunt de acord cu imitația Apelul la tradițiile naționale, populare a servit de multe ori ca sursă de îmbogățire a arhitecturii ca artă În anii ' , arhitecții țărilor vest-europene au arătat din nou atenție pentru diverse stiluri regionale, folosind realizările stăpânilor lor, uneori fără nume În Statele Unite în acești ani se poate urmări și o linie foarte distinctă - „tradițională”, „națională” Dar chiar și lăsând deoparte astfel de apeluri publicitare precum „ cumpărați mânere de uși în stil colonist (!), puteți vedea că recomandările atât pentru constructorul profesionist, cât și pentru designerul și consumatorul de arhitectură rezidențială de masă sunt departe de adevăratele descoperiri ale stăpâni ai trecutului În același timp, vorbim doar de folosirea patrimoniului, și nu de continuitate: acesta face obiectul unui studiu special Dar soluțiile oferite de reviste profesionale serioase precum House și Hoche sunt foarte departe de principiile care au stat la baza adevăratelor realizări ale arhitecturii locuințelor individuale în Statele Unite Aparent, americanii pot fi mândri de stilurile lor regionale Si daca in sa La începutul istoriei Statelor Unite, aceste stiluri au fost numite „colonial de sud” sau „colonial de est”, diferențele în care s-au redus la elemente individuale cu o decizie fundamentală comună, apoi mai târziu liniile de dezvoltare și contopirea diferitelor culturile regiunilor individuale au oferit soluții unice, pur americane Așa că, în Texas și în alte zone pastorale, au apărut case de fermă La granița cu Mexic au prevalat casele din tradiția spaniolă - cu „patio” și veranda obligatorii Adevărata glorie a arhitecturii americane a fost adusă de doi maeștri de seamă - F L Wright, care a creat stilul „casa din prerie”, și R Neutra, creatorul stilului californian „casă de golf” Dar nu folosirea unei astfel de moșteniri distinge recomandările revistelor din anii ’ – ele nu au nici cea mai mică mențiune despre acestea și alte forme locale cu adevărat stabile Eroul nuvelei de W Irving, Rip Van Winkle, a trăit în secolul al XVIII-lea în așezarea olandeză a statului New York Această aşezare a fost construită cu case din cărămizi galbene mici, cu acoperişuri ascuţite, cu panta mică Construind astfel de case, primii coloniști și-au recreat mica lor Olanda, urmând, pe cât posibil, tradiția lor națională Eroul poveștii lui J Cheever „Suburbans”, un american din anii ai secolului XX, locuiește într-o suburbie construită cu case în stilul primilor coloniști olandezi Care și a cui tradiție este urmată aici? Nici eroul însuși, nici vecinii săi nu au nimic de-a face cu primele așezări olandeze, dar sunt forțați să locuiască în aceleași case, uniform stilizate, deoarece aproape fiecare comunitate suburbană americană („comunitate”) are propriul stil specific Aparent, aici nu putem vorbi despre utilizarea tradiției, ci în cel mai bun caz despre o soluție formală pur externă, în care partea principală a conținutului se retrage în fundal Revista House Be-autiful pentru proprietarii de case, o publicație cu experiență solidă și cu un public numeros, acordă și ea o preferință clară „tradițiilor” și „dragilor noastre vremuri”, în timp ce soluțiile „avangardiste” par să nu existe deloc ( vorbim de soluții în general – unele elemente „moderne” individuale care poartă funcții pur decorative se păstrează în anii ) Ce principii prevalează în deciziile „tradiționale” ale arhitecturii unei locuințe individuale, dacă luăm ca bază recomandările celor două reviste menționate – profesională și de masă? În primul rând, însăși natura livrării lui ma material Revista House Beautiful din anii și a arătat nu numai și nu atât interioarele sau elementele individuale ale designului exterior al casei - pe paginile sale au fost publicate și analizate părți din proiectele diferitelor clădiri rezidențiale Pe lângă aspect, cititorul și-a făcut o idee despre amenajarea, despre soluția spațială a diferitelor încăperi ale casei, adică despre arhitectura în ansamblu În anii (totuși, același lucru este valabil și pentru anii ), nu numai „House Beautiful”, ci chiar „House and Noche” - o revistă profesională nu practică astfel de publicații - totul se limitează la fotografii color, așa că pentru a obține o imagine completă imaginea casei în ansamblu, în special construirea pe ea, este destul de dificilă Aproape toate recomandările atât ale revistelor profesionale, cât și ale revistelor mainstream se referă în principal la doar câteva zone ale casei (bucătărie, baie, uneori un hol) și detalii de design exterior În ceea ce privește soluțiile spațiale, pe care V Scully le definește drept „sarcina fiecărui arhitect de a ieși din cutie, spațiu închis” - soluții pentru care arhitectura „mare” a SUA este renumită pentru varietatea și curajul său - aceste căutări nu sunt vizibile deloc Se pare că în casele construite conform proiectelor standard, doar detaliile interioare pot fi schimbate, pot fi folosite culori diferite, în cel mai bun caz, o baie poate fi împărțită în două și astfel obține o cameră suplimentară Se practică scheme de culori interesante: pereții verde închis ai unei încăperi trec în alții mai deschisi - altul, adiacent, formând un spațiu „curgător” în, dar cu greu se poate vorbi aici de o soluție arhitecturală - mai degrabă aparține decoratorului Desigur, arhitectura modernă folosește pe scară largă și eficient realizările artelor conexe, dar acestea nu pot înlocui principiile arhitecturale ale abordării organizării mediului Soluțiile spațiale îndrăznețe și inovatoare au distins opera creatorului unui stil special de „șindrilă” în arhitectura rezidențială americană - G G Richardson El a fost primul care a atras atenția asupra incintei holului, transformându-l dintr-un vestibul închis nesemnificativ într-unul dintre cele mai importante elemente ale casei Sala s-a extins, s-a mărit, a început să joace rolul de „deschidere și informare a incintelor principale ale zonei rezidențiale”; i s-a atribuit „o triplă funcție: o intrare, o vatră (un șemineu special – autor) și scări” Printre recomandările legate de Scully V The Shingle Style , p cincisprezece lame, pot fi remarcate doar cele pur decorative: utilizarea ceramicii „tradiționale” sau a foliei „asemănătoare mahonului”, uneori unul sau altul tip de șemineu Șemineul se află, în general, pe primul loc printre elementele „tradiționale” ale locuinței Semineele se recomanda a fi amplasate peste tot, pana la bai si bucatarii Și aici vechiul funcționalism clar american se retrage înaintea reclamei Șemineul, adus de „pionierii” din Europa, nu era doar necesar în casele lor, ci era un element organizator în majoritatea caselor din New England Toate celelalte camere erau situate în jurul camerei cu șemineu Adevărat, au existat și alte opțiuni - oamenii mai bogați au construit case cu mai multe șeminee în diferite locuri ale casei, în conformitate cu principiul lui Palladio, casa „a respirat”, aerul a circulat în ea și nu a stagnat De asemenea, G G Richardson a acordat o mare importanță șemineului ca mijloc de ventilație, element care organizează spațiul După cum știți, casele din SUA au încetat de mult să mai aibă nevoie de un șemineu atât ca dispozitiv de încălzire, cât și ca mijloc de ventilație, un nivel înalt de tehnologie vă permite să obțineți un confort complet fără el Dar șemineul ca detaliu interior a devenit la modă și continuă să fie la modă în multe țări occidentale Șemineul a devenit, de asemenea, unul dintre simbolurile larg răspândite ale prestigiului - nici un singur interior conceput pentru un consumator cu un anumit statut social nu se poate descurca fără el Chiar și în unele modele de „remorci” o cameră mică care imit un living este dotată cu un mic „șemineu” Din punct de vedere stilistic, modelele de șeminee oferite de revistele deja menționate sunt foarte diverse: de la uriașe, cu perete plin, „clasice”, căptușite cu marmură, până la cele foarte mici, amplasate în locurile cele mai neașteptate Iar printre acestea se remarcă modele pur avangardiste atât ca design, cât și ca culoare Se întâmplă chiar așa: bucătăria este dotată cu un șemineu „vechi” (lângă, pentru comparație, este o gravură care înfățișează o bucătărie din secolul al XVIII-lea), iar camera de zi sau hol are o piramidă sau o formă de cub șemineu, vopsit în diverse culori contrastante: negru cu roșu și verde sau gri deschis cu pete de albastru închis și violet Astfel de șeminee arată foarte impresionant pe fundalul mobilierului stilizat, pereților cu lambriuri din lemn și servesc drept „miez” decorativ al camerei Dar tradițiile americane autentice nu au nimic de-a face cu asta Stylingul antic a devenit o nebunie, un fel de epidemie în anii - Și această epidemie se răspândește în Occident Mai mult, această stilizare nu are Nu are nimic de-a face cu imitarea scrupuloasă a realităților vieții din secolele al XVIII-lea sau al XIX-lea, pe care restauratorii o produc studiind în profunzime toate straturile culturii unei anumite epoci Vorbim despre o selecție foarte aproximativă, eclectică a celor mai diverse detalii și obiecte - atâta timp cât casa nu arată „modernă”, deoarece „timpul vechi” a devenit unul dintre simbolurile statutului social înalt, un semn de prestigiu Antichitatea autentică, obiectele culturale unice sunt disponibile pentru foarte puțini, prin urmare, sunt solicitate diverse falsuri Și în Statele Unite, articolele de uz casnic decorate „tradițional”, detaliile interioare și elementele de design exterior al casei sunt la cerere specială Reviste din cameră în cameră fac reclamă la uși georgiane, ferestre „în stil palladian” (adică o reelaborare a acestui stil din New England), film care imită „mahonul nostru american” În soluțiile „tradiționale” din anii ’ , nu sunt combinate doar elemente de stiluri diverse, ci și mostre culturale ale diferitelor pături sociale, elemente ale diferitelor subculturi Nu numai ramele de ferestre ale stilului „regal” sunt reclame pe scară largă (și, probabil, au vânzări), ci și fețe de masă tricotate, cuverturi de pat mozaic, care cu câteva decenii în urmă erau articole de uz casnic ale celor mai săraci Dacă o astfel de cuvertură de pat a rămas cu adevărat de la bunica, atunci putem vorbi despre păstrarea tradiției familiei, dar cuverturile și fețele de masă „bunicii” pot fi cumpărate Și aceasta este dovada unei atitudini complet diferite față de astfel de lucruri Mai mult decât atât, la începutul anilor , aceleași reviste foloseau adesea elemente ale contraculturii tineretului „hippie”: au fost promovate mobilier confecționat din cutii de carton în mod deliberat neglijent, draperii de pânză pictate în mod grosolan, etc „Tradiția”, ca și alte simboluri ale statutului social, are multe fețe Astfel, în multe case din Statele Unite, o roată este un detaliu interior comun Mai mult, o astfel de roată decorează adesea camera de zi a unei case ai cărei proprietari (sau strămoșii lor) nu aveau nicio legătură cu agricultura și transportul primitiv din trecut Este doar un semn distinctiv al unui statut social scăzut în trecut, permițându-vă să demonstrați realizările proprietarilor în prezent Arhitecții care au cercetat așezările din Levittown și New Haven au găsit în unele case echipamentele aproape a unei întregi ferme - pluguri, cositoare, pompe etc Acest echipament este folosit în scopuri pur decorative Desigur, aproape sigur că în acest caz există o poftă de trecut, pentru Viața „rural” (după cum am menționat deja, o astfel de orientare este în general caracteristică viziunii asupra lumii a americanilor), dar, în același timp, se încadrează bine în legenda originală americană despre „omul obișnuit”, „plugarul de ieri”, care a ajuns la nivel social înălțimi și și-a păstrat plugul ca amintire despre calea parcursă Unele case suburbane capătă cu ușurință aspectul de case „de țară” cu ajutorul materialelor moderne (unele seamănă chiar cu casele lui E J Downing) Potrivit revistei House and Note, „casele care înainte arătau ca niște cutii de biscuit au acum un aspect foarte diferit, tradițional ” Dar acest tip de casă clar nu este conceput pentru cei mai bogați Pentru oamenii prosperi, gata să-și ridice statutul, există reclame adecvate: „ porticul casei cu coloane grațioase seamănă cu vechile reședințe sudice Această impresie, sporită de pereții albi și obloanele întunecate, dă un plus de eleganță casei A reveni la tradiție pentru o persoană obișnuită este de obicei o căutare a rădăcinilor, o încercare de a reveni la valorile originale În primul rând, acest lucru este valabil pentru casă Despre asta a fost scrisă una dintre cele mai bune povești de R Bradbury „Fereastra căpșunilor” Eroul său pleacă pe o altă planetă pentru a face capital, dar pentru primul venit semnificativ el subscrie de pe Pământ pentru o sumă uriașă de bani casa sa natală din Oklahoma, cu vitralii „Tradițional” pentru mulți înseamnă „etern” În plus, „tradițional” este sinonim cu stabil, neclintit Nu e de mirare că proprietarii de case mobile își maschează adesea casele pe roți ca o cabană, atașează verande, închid gazon Acest lucru este valabil mai ales pentru cei săraci, în primul rând pensionari, care nu își mai permit căsuțe adevărate Apelul la tradiție este, de asemenea, asociat în mod obișnuit cu mișcarea de umanizare a arhitecturii Bineînțeles, așa este percepută mai ales în sfera conștiinței cotidiene: avangardă captivantă, „inumană”, „stânga” – și calm, pacificator „vremuri” Dar trebuie să spun că astfel de lucrări apar în sfera profesională Cunoscutul critic de artă englez B Alsop vede baza „arhitecturii umane” în construcțiile mici, în special în clădirile rezidențiale În opinia sa, omul a trăit întotdeauna „aproape de pământ”, a simțit „arhitectura cu picioarele” - „House and Noshe”, , august, p Levittown și nu numai - „Arhitectura modernă” (tradusă din franceză), , nr , p deci nu poți construi decât pentru astfel de oameni B Alsop sugerează că arhitectul „nu-i învață pe oameni cum să trăiască”, ci pur și simplu „construiește pentru ei” În acest caz, dezvoltările de design ale cabanelor de tip „tradițional” sunt pe deplin în concordanță cu această viziune asupra lumii Agenții de publicitate au o expresie: „Acum să ne punem în patru picioare și să privim problema prin ochii consumatorului” Dacă renunțăm la conotația disprețuitoare a acestei fraze, rămâne ceea ce exprimă sensul principal al muncii pentru un anumit grup social, pentru o anumită persoană, capacitatea de a vedea rezultatul prin ochii acestei persoane Tradițiile americane în arhitectura locuințelor de masă, văzute prin ochii „americanului mediu”, arată exact așa cum sunt descrise de numeroase periodice Cuvintele „aspect tradițional” dezvăluie o metodologie simplă a principiilor pentru crearea unor astfel de soluții Ele se bazează pe consolidarea stereotipurilor existente în conștiința de masă asociată conceptului de „tradiție” În mintea profesională, aceste stereotipuri servesc drept bază pentru dezvoltări în exterior diverse și flexibile, dar în esență standard Deci, înainte de al Doilea Război Mondial, așezarea la modă din Beverly Hills era dominată de „stilul internațional”, iar în anii și , stilul „american” a predominat aici - „ferme”, „reședințe coloniale”, case din „Stil de jos” Toate aceste soluții nu sunt create de arhitecți O casă proiectată de un arhitect nu este accesibilă pentru mulți, dar o casă în stil fermă poate fi permisă de un suburban prosper Aceasta este o lucrare de masă, așa-numita arhitectură „de designer”, și constituie principalul tip de locuințe din Statele Unite Conform principiilor organizării sale, acest tip este fundamental diferit de soluția arhitecturală; aceasta este o instalație de blocuri gata fabricate industrial, după un model specific întocmit de proiectant Designerul decide totul într-o astfel de locuință - de la aspectul general până la detaliile interioare Aceste evoluții sunt de obicei extrem de flexibile și mobile (astfel încât un „stil” să poată fi înlocuit cu altul), concepute precis pentru un anumit tip de consumator și sunt la mare căutare Allsopp B Către o arhitectură umană Londra, , p Designerii care „înțeleg în mod inerent atracția internă față de standardul culturii burgheze și, în același timp, diferențierea standardelor după tip” aplică același principiu în crearea unui stil „tradițional” ca în toate celelalte cazuri Acesta este principiul colajului, iar „impunerea” unor detalii interioare sau elemente de design exterior se realizează destul de sincer după un anumit standard Revista House and Hoche dedică o mulțime de articole modului de a transforma casele standard, lipsite de caracteristici, care se vând slab în aceleași case standard, dar cu un „aspect tradițional” „Pentru o cheltuială mică, prețul se dublează ” „Ușile tradiționale au crescut prețul cu de dolari” Nu toți americanii, nici măcar toți locuitorii din suburbiile aceluiași grup social, trăiesc astfel Dar, practic, această producție stereotipată în masă, deghizată cu pricepere în „vremuri vechi”, răspunde nevoilor multora Dovadă în acest sens - imuabilitatea recomandărilor revistelor profesionale și de masă Aceste recomandări sunt concepute pentru o persoană cu un nivel nu prea ridicat de cultură și sugerează consumul unilateral și pasiv al acestei culturi Astfel de oameni consideră că este măgulitor să facă parte dintr-o „tradiție națională” fără să-și dea seama că viața lor are puține în comun cu tradițiile autentice din SUA Aceste tradiții în arhitectura rezidențială sunt interesante, diverse și merită un studiu detaliat Cercetătorii americani înșiși nu au fost interesați de această zonă a arhitecturii pentru o lungă perioadă de timp, ridicând din umeri eclectismul și alte manifestări de „prost gust” Acum mulți teoreticieni și istorici ai arhitecturii tratează propria lor cultură într-un mod complet diferit Aceste tradiții nu pot decât să se dezvolte Dar nu în domeniul locuințelor produse în masă se dezvoltă adevărata tradiție americană Soluțiile „tradiționale”, folosind principiile de modelare care au fost deja găsite și testate, nu sunt altceva decât o formă de îndeplinire a unei ordini sociale, un design arhitectural al mitului „modului de viață american” Glazychev VL Cultura burgheză modernă și criza rolului social al arhitectului - În cartea: Arhitectura Occidentului Carte M , , p NOUA CAUTARE IN CONSTRUCTII DE LOCUINTE INDUSTRIALIZATE Anii - au reprezentat o etapă extrem de importantă în dezvoltarea ideilor profesionale despre sarcinile și posibilitățile de construcție, și în primul rând de locuințe, în condițiile industrializării În țările capitaliste în această perioadă, atenția acordată procesului de industrializare a crescut și s-au făcut căutări ample pentru noi metode tehnologice și soluții arhitecturale De la începutul anilor , cei mai importanți arhitecți ai lumii au cerut introducerea în construcții a unor metode avansate de producție Dar chiar și în anii , decalajul dintre capacitățile tehnologice ale industriei moderne și practica reală a construcțiilor este extrem de mare (acest lucru a fost facilitat de inerția enormă a activității de construcție asociată cu masa acumulată a mijloacelor de producție, inerția gândirii) a consumatorilor și producătorilor și implicarea în relațiile sociale capitaliste) Și doar criza locuințelor provocată de cel de-al Doilea Război Mondial a dus la o anumită reorientare a industriei construcțiilor Locuința este cel mai răspândit tip de construcție și tocmai pentru a rezolva problema locuințelor se îndreaptă principalele eforturi în implementarea sistemelor de construcție industrializate (în construcțiile industriale, industrializarea a început mai devreme și s-a dezvoltat mai intens, ceea ce este asociat cu includerea constructii industriale in sfera productiei industriale) Multă vreme, construcția de locuințe în masă în țările occidentale a fost sub controlul statului Statul și-a asumat responsabilitatea pentru implementarea locuințelor în masă și a construcțiilor publice, demonstrând astfel îndeplinirea misiunii de „slujire a poporului” De regulă, desfășurarea programelor de construcție în masă a avut loc în acele perioade în care a devenit necesară „netezirea” contradicțiilor sociale acute pentru a evita conflictele sociale Astfel, de exemplu, în Austria au fost realizate programe extinse de construcție în masă în anii - iar după , în contextul intensificării activității revoluționare a clasei muncitoare și s-au desfășurat în detrimentul finanțării din fonduri publice Odată cu întărirea capitalului financiar în , politica de finanțare a locuințelor a fost schimbată radical Renunțând la obligațiile sale în sectorul social al construcției de locuințe, statul a deschis o oportunitate pentru activități în acest domeniu Pătrunderea sporită a capitalului financiar în sectorul industriei construcțiilor și retragerea simultană a statului se observă în multe țări capitaliste dezvoltate și este o trăsătură caracteristică anilor și Deci, de exemplu, dacă în Marea Britanie în statul și autoritățile locale au construit , mii de apartamente și , mii de apartamente în detrimentul investițiilor private, atunci în , respectiv, , mii de apartamente și , mii de apartamente În , guvernul SUA a propus un program de locuințe sub denumirea condiționată „Operațiunea Breakthrough” Scopul programului a fost de a introduce noi metode de producție de locuințe, care a fost asociată cu dorința de a integra mai deplin construcția în sistemul de producție în masă și marketing „Operațiunea de descoperire” s-a desfășurat în mai multe direcții În primul rând, în domeniul tehnologiei construcțiilor, unde de firme de construcții, folosind subvenții de la stat, au efectuat construcții experimentale, iar fiecare firmă a folosit o tehnologie și materiale diferite S-au încercat metode de construcție cu bloc volumetric, panou și combinat, s-au folosit blocuri monolitice din beton armat și cadre din lemn învelite cu panouri, până la utilizarea elementelor prefabricate din plastic și metal În al doilea rând, în domeniul transportului și al organizării muncii, precum și în domeniul finanțării construcțiilor, deoarece în multe state reglementările privind locuințe au făcut posibilă achiziționarea de terenuri în oraș doar pentru case individuale scumpe, iar băncile au fost reticente în a acorda credite pentru construirea de case construite prin metode industriale „Operațiunea Breakthrough” a avut ca scop atragerea de capital privat pentru extinderea industrializării construcțiilor L capitalul financiar, care în contextul crizei economice a dus la o reducere a construcției de locuințe (în au fost construite apartamente la Viena, iar în mai puțin de ), la speculația terenurilor și la creșterea prețurilor locuințelor („Proceedings of the International Symposium of the World Federation of Trade Unions and the International Union of Trade Unions on the Problems of Social Housing” Praga, octombrie Raport de Frikk, Austria) Broșura expoziției „Tehnologie și locuințe în SUA”, p Totodată, în Statele Unite are loc procesul de concentrare a producției în construcția de locuințe „Operațiunea Breakthrough” a urmărit în principal obiective publicitare și parțial organizaționale, deoarece tocmai în organizarea producției de construcții, potrivit lui Richard Bender, profesor de arhitectură la Universitatea din California din Berkeley, principalele motive pentru nivelul relativ scăzut al industrializarea construcțiilor în Statele Unite minciună: „Motivul pentru care nu construim case în felul în care construim mașini este că ratăm sensul lucrurilor pe care industria auto le face bine Acesta, desigur, nu este produsul final La urma urmei, o mașină, atunci când este judecată în funcție de caracteristicile sale reale de performanță, este un fenomen rușinos Singurul lucru de care trebuie să ne dăm seama este acel nivel înalt de organizare care menține industria auto în funcțiune și de care lipsește industria imobiliară Această afirmație a lui R Bender se datorează existenței unor firme în Statele Unite care produc produse și piese, ceea ce permite o proiectare pe scară largă din catalog, dar nu există un sistem care să combine procesele de proiectare, producție, asamblare și marketing Cu toate acestea, în SUA există o industrie a construcțiilor - fabricarea de case mobile, bazată în întregime pe utilizarea metodelor de producție din fabrică - care este din ce în ce mai răspândită (în au fost fabricate mii de case mobile) Cei mai mari producători de case mobile sunt filiale ale celor mai mari corporații General Electric, Westinghouse, Alcoa, U S Oţel” Utilizarea pe scară largă a caselor mobile pregătește piața și industria pentru tranziția către sisteme de construcție mai industrializate, iar producția de case mobile în sine evoluează spre a deveni un sistem de locuințe volumetrice Cu toate acestea, problema locuințelor este cea mai acută în țările cu un nivel scăzut de industrializare Aceștia încearcă să rezolve această problemă prin importul de produse finite pentru construcții (multe fabrici de construcție de locuințe prefabricate sunt orientate spre vânzarea de produse către țările în curs de dezvoltare) sau prin achiziționarea de echipamente pentru fabricile de construcție de locuințe prefabricate „Arhitectura progresivă”, , nr , p Zinchenko A P Formațiuni rezidențiale din mobil celule modulare M , , p cincisprezece Dar, așa cum sa afirmat la Conferința ONU privind așezările umane de la Vancouver ( ), principala modalitate de a îmbunătăți condițiile de locuire a milioane de oameni din mahalalele orașelor din țările în curs de dezvoltare este modul de construcție „de casă” , modernizarea tehnicilor tradiționale și folosind materiale locale Dorința de a disemina tehnologia avansată în țările în curs de dezvoltare nu pare justificată din punct de vedere economic O altă abordare, mai realistă, a soluționării problemei locuinței necesită o revizuire a conceptelor despre ceea ce este „casă”, „locuință”, „mediu de viață”, precum și o revizuire a normelor și legilor existente După cum a menționat secretarul general al acestei Conferințe, E Pepyalos, „a nu respecta standardele” este totuși mai bine decât „a nu respecta normele universale” Potrivit proeminentului arhitect canadian A Erickson, industrializarea este un fenomen cultural care ia propria formă în fiecare cultură „În țările în curs de dezvoltare, în special acolo unde tradiția meșteșugărească încă domină, aceasta este priceperea și tradiția care ar trebui folosite pentru a rezolva problemele noilor produse și noilor metode de producție” Încercări de modernizare a construcțiilor tradiționale într-un mediu în care forța de muncă ieftină este abundentă, dar foarte scumpă pentru că sunt importate, în multe țări se realizează materiale de construcție moderne Interesante în acest sens sunt experimentele lui D Emmerich privind utilizarea bambusului și stufului în crearea de structuri moderne sau utilizarea betonului de pământ în cofrajele metalice pentru construcția de locuințe tipice în Maroc Cu toate acestea, așa cum scriu reprezentanții Departamentului de Urbanism și Construcții Locuințe din Maroc, J Bauer și J Dethier, „ contrar tuturor așteptărilor, eficacitatea metodelor propuse pentru construirea de clădiri rezidențiale nu a convins autoritățile de necesitatea diseminează această experiență și, în primul rând, din motive pur psihologice ordine”, pentru că „urmând modele occidentale sau chiar Construcția „amatorică” este din ce în ce mai răspândită în țările dezvoltate În condițiile deficitului de forță de muncă calificată, industria produce seturi de „designeri” originali pentru asamblarea caselor predominant de la țară Începând cu anii , sistemele precum domurile geodezice și domurile numite „odome” au fost cele mai comune (vezi broșura expoziției „Tehnologie și locuințe în SUA”, pp - ) Curierul Unesco, , iulie, p nouă „The Canadian Architect”, , voi , nr , p copierea lor inconștientă pentru elita locală este o chestiune de onoare” Noua situație care s-a dezvoltat în construcția de locuințe în masă în anii se caracterizează prin atragerea de capital mare în construcții și, în același timp, retragerea statului de la programele largi de construcție de locuințe Aceste tendințe de finanțare au dus la o serie de implicații pentru proiectarea arhitecturală Astfel, extinderea pieței și intensificarea concurenței duc la o luptă pentru consumator Prin urmare, „stilizarea” devine principala metodă de proiectare, adică conferirea unui produs o formă la modă, caracteristică culturii de masă, precum și „ o varietate obligatorie, ridicată la un principiu, de metode de exprimare externă cu conținutul cel mai omogen ” Căutarea celei mai bune opțiuni pentru producția de produse industriale, care au fost conduse de firme, pornind pe calea extinderii producției de masă, a determinat experimentarea amplă atât în domeniul tehnologiei, cât și în domeniul formei produsului, precum și problema marketingului produsele de masă au pus noi provocări pentru arhitectură În sprijinul acestei teze, se pot cita cuvintele celebrului arhitect japonez N Kurokawa: „O nouă problemă care a apărut în proiectarea capsulelor (elemente tridimensionale prefabricate - autor) se exprimă în necesitatea proiectării mai întâi a ipoteza propulsiei comerciale” Cu toate acestea, principalele trăsături distinctive ale perioadei luate în considerare nu sunt numai în posibilitățile extinse ale tehnologiei, ci și în schimbarea ideilor despre modalitățile de industrializare și esența acesteia După cum sa menționat deja, industrializarea nu este doar o problemă tehnologică, ci și, într-o mai mare măsură, una socioculturală Problema industrializării construcțiilor poate fi rezolvată în diverse moduri, iar aceste soluții pot extinde posibilitățile de construcție Pe de altă parte, dacă industrializarea este orientată doar către scopurile de organizare a producției sau de creștere a profitabilității, externe sarcinilor arhitecturii, atunci puterea tehnică se poate întoarce împotriva arhitecturii La începutul anilor și , problema interacțiunii dintre tehnologie și arhitectură a devenit deosebit de acută Opunându-se tehnologiei, arhitectura a încercat să recunoască „Arhitectura modernă”, trad din franceză, , nr , p Glazychev V Despre design M , , p „The Jap an Architect”, , octombrie, voi ; nr , p esența propriilor obiective, iar în această mișcare culturală sensul principal al căutărilor moderne în arhitectură Schimbarea ideilor despre sarcinile arhitecturii care a avut loc în anii - în Occident a fost în mare măsură asociată cu o abatere de la principiile funcționalismului, principala tendință arhitecturală a secolului nostru Funcționalismul și-a bazat metoda pe selecția factorilor tipici, repetitivi, concentrându-se pe conceptul îngust, tehnic, al relației „funcție – proiectare – formă” Construcția în masă, bazată pe industrializare, a devenit punctul central al teoriilor și experimentelor arhitecturale moderne Aici s-a situat nodul problemelor care leagă nevoia de umanizare a mediului urban cu nevoia de industrializare a construcțiilor Zonele și ansamblurile rezidențiale au fost acele obiecte de arhitectură în care această contradicție s-a simțit cel mai clar și în care s-au manifestat cel mai clar noile tendințe Până la mijlocul anilor ' , numeroase clădiri și proiecte de clădiri rezidențiale construite prin metode industriale fac posibil să vorbim despre posibilitățile largi deja identificate pentru crearea unei forme expresive de structuri Opinia despre mijloacele limitate de expresivitate a clădirilor construite prin metode industriale a fost infirmată Clădirile hoteliere construite de arhitecți precum Safdie, Kurokawa, Watanabe și alții au devenit fenomene notabile în arhitectura modernă Căutarea tehnicilor și mijloacelor de expresivitate a structurilor individuale au fost strâns legate de îmbunătățirea tehnologiei de fabricare și asamblare a produselor industriale și de dezvoltarea de noi sisteme structurale Și dacă s-au înregistrat progrese semnificative în dezvoltarea mijloacelor de expresivitate a clădirilor individuale, atunci căutarea principiilor construcției în masă nu a adus încă rezultate tangibile Acest lucru se datorează faptului că principalele aspecte ale problemei locuinței se află în sfera socioculturală, iar rezolvarea problemei locative înseamnă îmbunătățirea arhitecturii locuinței în sensul cel mai larg al termenului Problema relației dintre aspectele tehnologice și socio-culturale în dezvoltarea arhitecturii rezidențiale a fost discutată activ în presa de arhitectură în legătură cu pregătirile pentru congresul Uniunii Internaționale a Arhitecților de la Madrid ( ) pe tema „Creativitatea și Tehnologie" Aceste articole au formulat o nouă înțelegere mai largă a problemelor „Turnul Nakagin” Archite N Kurokawa Japonia - Clusterul „Pământul care se ridică” Proiect arhitect A Shibuya și alții Japonia Proiectul de dezvoltare rezidentiala din blocuri tridimensionale Atelierul A Franţa Sistem flexibil de constructii SCAG Archite G Schulitz STATELE UNITE ALE AMERICII Cladire de locuit din blocuri tridimensionale Archite I Watanabe Japonia deasupra - plan de etaj; dedesubt - un fragment al fațadei Proiect de clădire rezidențială mobilă transformabilă care se confruntă cu arhitecții, în special în domeniul designului casei Această nouă abordare necesită atenție, în primul rând, la aspectul socio-cultural al designului, la studiul motivelor nemulțumirii publicului față de noile zone rezidențiale A devenit clar că aceste motive trebuie căutate nu numai și nu atât în forma arhitecturală exterioară, ci și în aspectele interne semnificative ale modelării Cererea de diversitate, înțeleasă ca diferență formală, externă, a fost înlocuită de cererea de diversitate generată de cauze interne Abordarea istorică a modelării este unul dintre principalele subiecte abordate în publicații Necesitatea de a studia condițiile de umplere a formelor arhitecturale cu sens, înțelegerea percepției tradiționale și a multor caracteristici ale modului de viață, înțelegerea ™ multistraturilor formate genetic sunt trăsăturile caracteristice ale noii abordări Și numărul crescut de excursii în istoria culturii orașelor și locuințelor în publicații, analiza tradițiilor de proiectare și modelare mărturisește formarea școlilor naționale de arhitectură bazate pe împrumuturi non-externe de elemente * forme, ci o înțelegere în profunzime a mecanismelor și condițiilor de dezvoltare a acestor forme în cultură Această tendință nu și-a găsit încă întruchiparea finală în proiectele implementate, iar acest lucru este firesc „Arhitectura modernă” s-a format pe opoziția arhitecturii secolului al XIX-lea Pierdută spre sfârșitul secolului al XIX-lea capacitatea de a crea un organism urban holistic, cauzată atât de motive sociale, cât și profesionale, a necesitat o abordare diferită a designului Distrugerea sistemului de forme care fusese creat timp de secole, pierderea sensului semantic de către forma arhitecturală, a determinat crearea unei noi abordări, care a negat de fapt metoda „fațadei” de a crea o lucrare arhitecturală Deja inauntru ; În proiectele lui Mies van der Rohe din anii , proiectele lui R B Fuller și alți maeștri ai arhitecturii moderne, nu există nicio formă în înțelegerea sa profesională istorică, nu există fațade - există doar spațiu pentru procese Întreaga istorie a arhitecturii moderne Proiect de dezvoltare competitivă în orașul Evry Franţa Grupul Evervri deasupra - aspectul clădirii străzii; mai jos - o vedere interioară a clădirii străzii Cladire de locuit din blocuri tridimensionale Proiect Japonia Dom prefabricat din plastic sistem RW Arhitecții V Pemple, S Stentzel Germania Cladirea Sony Archite N Kurokawa Japonia Ry este procesul de distrugere a ideilor consacrate despre forma unei structuri arhitecturale, fără de care sistemele de construcții industriale nu ar fi putut apărea Manifestările extreme ale acestei tendințe i-au permis lui A Isozaki să constate că „propunerile recente ale tinerilor arhitecți, printre care Arch-Kigram și G Hollein, au demonstrat dorința de a nu mai gândi la arhitectură ca la ceva cu formă” Arhitectura anilor și nu era încă industrială, dar „înfățișa” industrialitatea, mai precis, întruchipa idei despre cum ar trebui să fie arhitectura industrializată Cu toate acestea, distrugerea legăturilor interne pe care le-au avut cele stabilite istoric până în secolul al XX-lea mediul urban și care s-au realizat prin relații complexe de caracteristici formale și semantice ale fragmentelor de construcție și ale orașului în ansamblu, necesitau în mod necesar întărirea ordinii exprimate în exterior Până de curând, urbanismul și mai ales construcția de masă erau caracterizate de o ordine geometrică rigidă Clădirea liberă, simplă și clară pe care o susțineau pionierii noii arhitecturi a făcut o impresie puternică asupra gândirii arhitectului, așa cum a fost percepută și apreciată în comparație cu clădirile înghesuite, complexe, dezordonate din secolul al XIX-lea și numai atunci când o astfel de dezvoltare a devenit predominantă s-a răspândit nostalgia pentru orașele vechi Iar în căutarea modernă a unor noi soluții de urbanism, se simte dorința de a împrumuta din mediul urban al secolului al XIX-lea acele caracteristici care s-au pierdut de urbanismul modern Schimbarea de scară a orașului, distrugerea în mintea consumatorilor a sistemului de semnificații al formei arhitecturale, înțelegerea variabilității mediului urban, care a venit din lucrările teoretice ale metaboliștilor, extinderea sensului în formarea orașului, metodele industriale de construcție cu forma lor anonimă de produse fac imposibilă utilizarea conceptului de „formă” ca unul central în proiectarea arhitecturală Un concept mai larg – „spațiu” – a ocupat un loc de frunte După cum scrie A Erickson, arhitectura unei clădiri individuale își pierde semnificația autosuficientă, transformându-se într-un fundal pentru viața orașului, în timp ce strada - spațiul său de locuit - se afirmă ca cel mai important loc al orașului Crearea unui spațiu de locuit cu complexitatea de conținut necesară, căutarea „ce „The Japan Architect”, , iulie, voi , nr , p spațiul lovevskogo - a devenit nucleul principal al arhitecturii anilor ' În teoria arhitecturii, viziunea orașului ca o eterogenitate spațială a devenit larg răspândită Părți separate ale orașului au un anumit caracter al organizării spațiului, care se reflectă atât în percepția directă, cât și în ideea orașului ca întreg Conștientizarea specificului calitativ al spațiului din diverse zone ale orașului și dorința de a porni din structura spațială a orașului sunt tendințele de frunte în planificarea urbană în anii ' Proiectarea ținând cont de caracteristicile spațiale necesită o restructurare a gândirii compoziționale a arhitecților, introducerea de noi concepte și instrumente de proiectare Esența noii etape constă în trecerea, în înțelegerea, proiectarea și prezentarea orașului ca un sistem nu de imagini, ci de zone spațiale percepute calitativ, adică cea inițială nu este o frumoasă aranjare a volumelor în spațiu, ci creația a unui sistem de volume, subordonat în interpretarea lor, dimensiunilor și formulării soluționării unei anumite probleme spațiale, mai mari De aici promovarea unor categorii precum complexitatea, ordinea, densitatea printre principalele caracteristici compoziționale La rândul său, conceptul de complexitate este foarte încăpător și include atât complexitatea formei, cât și complexitatea semnificațiilor Clădirea veche câștigă în comparație cu noua clădire, în principal, nu datorită complexității formelor în sine, ci datorită complexității, relațiilor semantice multistratificate Eclectismul, care devine din nou larg răspândit în arhitectura occidentală, urmărește să extindă vocabularul formelor, să ofere clădirilor moderne sens și semnificație suplimentară De exemplu, în declarațiile și lucrările arhitectului american R Venturi s-au încercat folosirea unor forme preluate din „folclorul urban” - construcție de amatori în orașe și suburbii De o importanță deosebită este căutarea metodelor de realizare a conectivității, a integrității spațiului Într-o serie de proiecte și clădiri, metoda conexiunii compoziționale a spațiului este cristalizată prin relații adiacente ale elementelor eterogene incluse în acest spațiu De fapt, acesta este principiul „formei deschise”, extins doar la spațiul urban, pentru a identifica conținutul și organizarea acestuia Un principiu asemănător al construirii unei lucrări este declarat în discursurile celebrului arhitect american J Johansen, pentru care „noua poziție este să nu fie interesat de forme exterioare, expresia externă a arhitecturii, ci procesele, acțiunile, „comportamentul” obiectelor și cât de clar toate acestea pot fi interconectate Această nouă poziție constă în interesul pentru „ideea organizațională sau „proiectul ordonat” J Johansen susține că arhitectura așa cum o cunoaștem nu mai este eficientă nici în deciziile sale, nici în expresia sa estetică În esență, nu va fi nevoie să compunem, deoarece ne îndreptăm către ideea de libertate bazată pe un design ordonat „ Dorința de a complica volumele pentru a crea un spațiu complex saturat de zone rezidențiale este din ce în ce mai răspândită După cum scrie L P Monakhova, analizând noile tendințe din arhitectura Germaniei: „Casa a început să fie un sistem spațial complex, alcătuit din blocuri verticale individuale adiacente între ele, formând un spațiu destul de liber, neconstrâns, dar în același timp, un compoziție unică Proiectate conform acestui principiu, au înlocuit toate opțiunile anterioare pentru rezolvarea construcției în masă și au devenit cele mai tipice pentru construcția de locuințe industriale la mijlocul anilor La începutul anilor , proiectele de dezvoltare rezidențială în Franța, precum La Grande Borne, New Creteil, cartierul Harlequin, New Grenoble, Echerols etc , au provocat o mare rezonanță gradul atins de individualitatea și integritatea spațiului Volumele complexe, evidențierea comunicațiilor pietonale, atenția la prelucrarea suprafeței pământului, utilizarea activă a supergraficului și decorativitatea accentuată a elementelor funcționale și informaționale - toate acestea împreună au făcut ca aceste zone să fie diferite de soluțiile obișnuite, tradiționale de dezvoltare rezidențială Arhitecții francezi și-au pus problemele unei soluții holistice a mediului urban și au folosit în acest scop nu numai metodele de compoziție tradiționale pentru construcția în masă, construite pe combinarea și contrastul diferitelor sisteme ritmice, ci și preluate din arsenalul arhitecturii moderne mijloacele şi tehnicile dezvoltate în ultimii ani O trăsătură caracteristică a căutării în arhitectura occidentală a acestor ani este certă Forum de arhitectură, , voi , nr , p Cea mai recentă arhitectură a Germaniei M , TSNTI, cu treizeci „dramatizarea” caracteristicilor vizuale ale spațiului Un exemplu este complexul de cămine studențești ale Universității California din Santa Cruz, construit după proiectul lui Ch Moore și W Turnball Întregul spațiu al complexului este construit ca un spectacol cu utilizarea activă a culorii, super grafică și elemente neconstructive, dar importante din punct de vedere vizual Întreaga stradă principală de de metri a complexului a fost construită exact ca desfășurarea unui obiect de teatru - acest lucru este facilitat de întorsături neașteptate, pete de culoare și elemente de decor arhitectural Aceste elemente, care amintesc de fragmente de interioare, contribuie la diseminarea ideilor obișnuite despre valoarea spațiului interior către exterior În obiectul descris, atât natura intrigii este un spectacol, cât și semne clare în mod deliberat ale elementelor preluate din vocabularul culturii tineretului, precum și excesul de mijloace care sunt imposibile în „arhitectura de înalt stil” și adecvate în lucrările de masă cultura, unde regulile de construcție permit și impun alogismul - totul spune despre calculul conștient al gusturilor unui anumit consumator Posibilitățile largi de organizare a spațiului și construirea unei forme, demonstrate în proiectarea și construcția experimentală, vorbesc despre posibilitățile bogate inerente arhitecturii industriale, despre noile tendințe în proiectarea clădirilor de masă Noile formațiuni rezidențiale expresive, proiectate și construite parțial de un grup de arhitecți din Barcelona condus de R Bofill, arată posibilitățile creative de dezvoltare în masă În general, procesul de industrializare a construcției de locuințe în anii și se caracterizează printr-o schimbare a finanțării construcțiilor, o creștere a introducerii capitalului privat în acest domeniu, concentrarea producției în firme mari, lupta pentru vânzări piețe și o atenție sporită acordată laturii organizaționale a industrializării S-au extins ideile despre posibilitățile de industrializare și modalitățile de dezvoltare a acesteia în diferite țări Problemele tehnologice au pălit în plan secund în mintea profesională, dând loc problemelor socio-culturale ale industrializării construcțiilor Patosul umanist este nucleul principal al căutărilor arhitecturale Arhitectura unei locuințe de masă găsește mijloace de subordonare a tehnologiei, ceea ce duce la formarea de noi principii compoziționale pentru construirea unui spațiu arhitectural FAȚADE ȘI ARHITECTURA OGLINȚĂ „SPAȚII MARE” Arhitect din a doua jumătate a secolului XX are o oportunitate necunoscută anterior în alegerea materialelor de construcție Conceptul de „nouă arhitectură” încă de la început a devenit asociat – mai ales în conștiința de zi cu zi – cu materiale noi: metal, sticlă, beton Timp de aproape un secol de existență a noii arhitecturi, aceste materiale, cărora li s-a acordat cea mai mare preferință, au fost îmbunătățite Paralel cu acest proces a fost procesul de înțelegere a calităților lor artistice Astfel, studiul proprietăților plastice ale betonului a dus la apariția la mijlocul secolului a arhitecturii sculpturale (fărșitul Le Corbusier, E Saarinen, M Breuer) În mod similar, sticla a fost unul dintre materialele menite să joace un rol revoluționar în remodelarea limbajului figurativ al arhitecturii Fațada oglinzii, care s-a răspândit în anii și , este rezultatul a mai bine de un secol de îmbunătățire a posibilităților expresive ale acestui material Reviste de arhitectură din anii sunt pline de reclame care promovează sticla reflectorizantă pentru construcții Sunt publicate și noutăți arhitecturale, cele mai recente lucrări ale unor arhitecți occidentali de seamă, unde sunt dezvoltate principiile estetice ale suprafețelor reflectorizante mari Arhitectura fațadelor de oglindă ca fenomen continuă istoria „arhitecturii de sticlă”, dar, în același timp, desigur, este asociată cu ultimele căutări în domeniul formelor arhitecturale și în anumite moduri chiar o neagă Geneza arhitecturii sticlei provine din structurile de seră Adesea, conceptul de seră a fost asociat cu ideea unui „paradis pământesc” Unul dintre tratatele de grădinărit cu seră din secolul al XVII-lea așa că a fost numit „Paradisus Terrestris” În prima jumătate a secolului al XIX-lea îmbunătățirea sistemelor de sere este dezvoltată în mod special în Anglia Cea mai semnificativă inovație a venit de la J Paxton, grădinar al ducelui de Devonshire, care a fost pionier în utilizarea ramelor standard ușoare cu o canelură pentru sticlă, care au fost combinate într-un sistem de „crestă și brazdă”, în timpul construcției Lily House în Chatsworth ( - ) Această metodă s-a dovedit a fi cea mai eficientă și ulterior folosită mai des decât altele, deși a fost împotriva gusturilor epocii victoriane Așadar, J Reskin a criticat celebrul Palat de Cristal pentru ceea ce a reprezentat lupta nu este altceva decât o seră hipertrofiată Cu toate acestea, spațiul neobișnuit de mare, plin de lumină a dat naștere unor asociații poetice; Nu e de mirare că această clădire a primit un nume atât de poetic Celebrul poet Alfred Tennyson, exprimând opinia publică, a văzut în această arhitectură întruchiparea ideii viitoarei societăți a fraternității universale El a scris despre deschiderea viitoare a expoziției ca un astfel de moment „când Europa și părțile împrăștiate ale lumii noastre violente se unesc ca prieteni și fraternizează în sălile sale de sticlă” Polaritatea evaluării Palatului de Cristal de către contemporani a fost predeterminată de natura duală a acestei structuri Rămânând tipologic o seră, a dobândit în același timp un conținut complet nou Putem spune că a devenit un punct de cotitură în istoria arhitecturii „de sticlă” În viitor, Paxton dezvoltă principiul serei chiar și în aplicarea planificării urbane În , a apărut problema creării unei rețele de comunicații subterane în capitală, Paxton a propus o alternativă - să înconjoare centrul Londrei cu o arcade de sticlă de G mile lungime, care trebuia să repete tipul de transpset Crystal Palace ( de picioare lățime, de picioare înălțime) În interior, arcada era un complex de căi ferate, spații pietonale și magazine Acest „oraș” interior urmărea scopul de a crea o zonă climatică artificială la scară urbană În nota explicativă a proiectului se spunea că atmosfera londoneze era poluată de fumul coșurilor de fum, fabricilor etc , iarna orașul era constant ploios și nămol Aceasta a servit drept justificare pentru realizarea unei „galeri-promenadă acoperită, cu construcția căreia va dispărea nevoia bătrânilor fragili de a pleca în țările calde pentru sezonul de iarnă” Astfel, la originile arhitecturii moderne din sticla se afla doua proiecte Paxton: implementate - Crystal un palat, și o cale ferată nerealizată cu magazine și zone de plimbare, închisă într-o galerie de sticlă, numită de autor „The Great Victorian Way” Frost A S , McGrath R Sticla în arhitectură și decor Londra, , p Citat nr kh : Castor P Palatul de Cristal Londra-New-York, p cit nr kh : Forst AC, McGrath R Op cit , p În a doua jumătate a secolului al XIX-lea un număr imens de clădiri sunt construite în întreaga lume, unde galeria de sticlă de seră servește drept motiv principal Este vorba despre gări, magazine universale, pavilioane expoziționale etc (galerie auto și magazine universale din Paris, Crystal Palace din Copenhaga, magazinul Titsa din Berlin, gara Padington din Londra și multe altele), a căror soluție arhitecturală și artistică a rămas însă eclectic Realizarea lui Paxton a fost folosită pragmatic în anii de dezvoltare rapidă a industriei capitaliste Ieftinitatea relativă, economia de timp în construcție și alte avantaje i-au asigurat succesul Dar, în paralel cu această abordare „businesslike” a sticlei în construcții, a existat și o linie poetico-vizionară a înțelegerii sale, care a dat naștere ideii unui dom grandios peste un oraș mare J Ruskin scria despre asta în : „Desenați-vă structurile de fier până ne înconjurați pe toți cu ele - veți ridica, dacă doriți, o cupolă strălucitoare, multicoloră deasupra Londrei, care va lumina norii de deasupra ei cu strălucire ” O sută de ani mai târziu, această temă va ecou în opera lui R B Fuller (proiectul unui dom peste insula Manhattan) Arhitectura strălucitoare transcendentală din sticlă în conformitate cu această tradiție a avut o altă conotație semnificativă Ea a fost asociată cu același „paradis pământesc” Tânăr poet german de la începutul secolului al XX-lea P Scheerbart a fost unul dintre cei care au influențat formarea esteticii „noii materialități” Cartea sa Glass Architecture, publicată în , a fost un fel de manifest poetic care a influențat propunerile arhitecturale ale lui B Taut (arhitectura alpină) și L Mies van der Rohe (o serie de proiecte de zgârie-nori din sticlă) În cartea sa, Scheerbart a proclamat viitorul arhitecturii: „Dacă arhitectura din sticlă înlocuiește arhitectura cărămizii peste tot, atunci suprafața pământului se va schimba foarte mult Va fi ca și cum Pământul ar fi îmbrăcat cu bijuterii din diamante și email Strălucirea este absolut de neimaginat Atunci va fi paradis pe Pământ și nu va mai fi nevoie să ne uităm la paradisul din ceruri Într-adevăr, sticla părea a fi materialul ideal pentru arhitecții acestui cerc, a servit scopului creării unei metafore arhitecturale a paradisului, utilizarea sa a fost justificată în principal de considerente „poetice” mai degrabă decât constructive LA În fanteziile expresioniștilor germani și chiar în desenele de zgârie-nori ale lui Mies van der Rohe, sticla a căpătat o calitate aproape mistică Clădirile le-au fost prezentate ca niște cristale transparente, această transparență – ca o garanție a „onestității arhitecturale” Demonstrându-și structura internă, arhitectura din sticlă a fost menită să exprime adevărul, înțeles ca expunerea nucleului structural al unei clădiri Aceste două linii de înțelegere pragmatică și figurativ-poetică a sticlei s-au încrucișat în opera lui Le Corbusier În Orașul Radiant, a propus vitrarea continuă a trei fațade și a subliniat că fațada din sticlă trebuie să fie etanșă, încăperea să fie prevăzută cu alimentare mecanică cu aer condiționat, iar panourile vitrate să fie prevăzute cu diafragme Aici, ca și înainte, s-a aplicat același principiu de seră - un climat artificial, iluminare maximă pe tot parcursul zilei Acest principiu era un scop în sine, întrucât cerința de a limita accesul luminii solare la locuință l-a forțat pe Le Corbusier să dezvolte un sistem complex de dispozitive de protecție solară De exemplu, descriind ideea de a crea „Casa luminii” sau „Casa transparentă” (Immeuble Clarte), Le Corbusier a remarcat climatul nu în totalitate favorabil din Geneva și „motivul real care a determinat crearea sticlei zidurile nu pot fi explicate doar prin considerente economice, ci printr-un anumit impact psihologic” El a pus în contrast ideea tradițională de clădire de locuit, exprimată în proverb: „Casa mea este fortăreața mea”, cu o locuință cu pereți de sticlă în loc de ferestre, unde „tânăra generație atletică” ar trebui să crească și să educe, pentru la care trebuia construită o casă cu „sere” artificiale » condiţii Această abordare a încurajat îmbunătățirea proprietăților fizice ale sticlei ca cel mai important material care servește principiul serei Sticla colorată, apoi sticla polaroid, au ajutat la reducerea intensității luminii și la reducerea supraîncălzirii camerei În cele din urmă, sticla oglindă a permis un control mai complet al radiației solare Sticla transparentă a venit în arhitectură din horticultură, sticla oglindă a parcurs la fel și utilizarea ei este cauzată de același motiv - nevoia de a controla soarele Citat conform cărţii: „Arhitectura progresivă”, , iunie, p Scheerbart R Arhitectura sticlei New York, , p Le Corbusier Oraș luminos În cartea: „Arhitectura secolului XX”, M , , p „Cahier d'art”, , nr - , p - lumina de noapte L Acest factor a devenit obișnuit în publicitatea pentru materiale reflectorizante: „Astăzi și pentru anii următori, controlul temperaturii va determina în mare măsură designul arhitectural Materialul de construcție a devenit parte integrantă a sistemului intern al climatului artificial” Poate că nu este o coincidență că una dintre cele mai cunoscute clădiri din ultimii ani, care folosește un acoperiș cu oglindă, Ford Foundation Building (Kevin Roche, John Dinkeloo and Associates, ), combină spațiul de birouri cu fauna sălbatică Este un zid iluzoriu care înconjoară un întreg oraș cu străzi interioare și grădini sub un acoperiș cu oglindă Acest complex de clădiri este echipat cu un sistem puternic de aer condiționat De fapt, Fundația Ford este o continuare a aceleiași idei de oraș cu seră, care a fost inițiată de Paxton Originea acestui tip de structură este subliniată în mod special în soluția acoperișului peste spațiul verde interior pe mai multe niveluri, închis între blocuri de spațiu de birou Deasupra volumelor dreptunghiulare ale clădirilor se ridică o coamă de sticlă de învelitori, ale căror limite marchează arborele vertical al grădinii din interiorul complexului Dimensiunea gigantică a acoperișului felinar creează o imagine a unei structuri hibride, în care un „oraș în interiorul orașului” și o arhitectură tipică din secolul al XIX-lea sunt încrucișate sera este o tehnică care nu a fost încă folosită în arhitectura „mare” a secolului al XX-lea Aceeași sursă de imagini se regăsește și în proiectul „Crystal Palace” pentru ONU la New York de K Roche ( ) În ciuda faptului că proporțiile paralelipipedului uriaș al clădirii principale amintesc de clădirile lui L Mies van der Rohe, arhitectura complexului este mai probabil să se întoarcă la principiile rezolvării mediului urban închis din Marea Britanie Proiect Victorian Way Suprafețele oglinzilor reflectorizante acoperă o întreagă zonă a orașului cu străzi interioare, zone verzi și servicii Deși nu există nicio legătură directă cu pavilionul expozițional cu același nume al lui J Paxton în compoziția volumelor Crystal Palace, rudenia este subliniată de arhitect prin denumirea complexului și alegerea materialului, ceea ce face să ne amintim un eveniment din viața arhitecturală de acum de ani și conex Cercetările în acest domeniu au continuat mai târziu De exemplu, firma de arhitectură Foster Association (Anglia) a dezvoltat un proiect de construcție pentru Norvegia, unde acoperișul cu oglindă este echipat cu dispozitive care procesează energia solară - „Proiectare arhitecturală”, , nr , p - Record de arhitectură, , nr , p - cu el ideea unității întregii omeniri în „sălile de cristal” În acest curs complex figurativ-asociativ al arhitectului american, principiul serei servește conceptului ideologic Dar scara lărgită a complexului, înălțimea extremă și extinderea în spațiu duc în cele din urmă la alte asocieri, tot de importanță socială Acest palat, așa cum spune, este chemat prin dimensiunea sa gigantică, scrie unul dintre criticii americani, „pentru a descuraja (nu, mai degrabă, subestima) rachetele monstru de la Cape Kennedy, ca să nu mai vorbim de cupola St Petru" Tradiția serelor formează un nou tip de structură și imagini ale structurilor arhitecturale Spațiul interior unit asigură multifuncționalitatea acestora, ceea ce a făcut posibilă numirea acestei tehnici „mediu al unui spațiu mare” Complexele create pe baza tradiției serelor se străduiesc să unească sub o singură carcasă aproape toate serviciile publice ale orașului - hoteluri, birouri, cafenele, restaurante, diverse unități de divertisment situate la periferia lacului central „Casa de arhitectură”, , nr , p nouăsprezece „Casa de arhitectură”, , nr , p Hotel Hyatt Regency San Francisco Archite J Portman, Interiorul „atriumului” Cladire de birouri Tacoma, SUA Firma COM, Hotel Lille, Franța Archite M Sek, „O parte din nor” Artistul E Aycock, Hotel Peachtree Center Atlanta Archite J Portman, Interior restaurant Banca Federală, Minneapolis Archite G Birkerts și colab , Banca orasului Orasul Kansas spațiu limitat sub un acoperiș de sticlă Prima clădire de acest fel a fost hotelul Hyatt, construit de J Portman în în Atlanta, SUA Acest arhitect american și-a câștigat faima ca fondator al tendinței arhitecturale care dezvoltă „mediul spațiilor mari” O trăsătură distinctivă a clădirii pe care a construit-o a fost un atrium, în jurul căruia, la o înălțime de de etaje, se aflau coridoare de hotel, galerii, deschise spre spațiul interior amenajat Acest prototip a variat foarte mult în anii ' J Portman însuși folosește constant formula de construcție pe care a dezvoltat-o cu un atrium cu mai multe etaje - hoteluri din Chicago, San Francisco, Atlanta, Renaissance Saint din Detroit, unde hotelul și birourile sunt combinate etc Hotelul Hyatt din San Francisco este foarte celebru Aici, pentru prima dată, Portman creează un spațiu „mare” asimetric Structura sa în trepte este creată de terase adiacente împletite cu verdeață Aici despre- Banca Wells Fargo Los Angeles Archite S Pelli, Fragment de fațadă Primărie San Bernardino Archite S Pelly, spaţiul atrage cu noi posibilităţi expresive O încercare extrem de interesantă de a combina „spațiul mare” cu clădirea de tip turn tradițional a fost făcută de J Portman în noul hotel pentru Peachtree Center din Atlanta Căptușit cu sticlă oglindă, turnul de de etaje crește dintr-un volum cubic, combinat cu baza turnului cu un acoperiș semisferic, de sticlă, „de seră” Spațiul interior al atriumului de sub acesta este foarte complicat atât din punct de vedere funcțional, cât și din punct de vedere spectaculos Este teatral și stilizat ca și fauna sălbatică - turnul „crește” dintr-un bazin cu insule unde se servesc băuturi și de unde se poate admira împrejurimile Aceleași platforme de observare sunt realizate la alte niveluri Aici verdeața și lumina strălucitoare contrastează cu abordările sumbre ca o grotă Mișcarea din interior este atent gândită, „orchestrată” Include, de asemenea, ridicarea cabinelor de lift deschise și a scărilor rulante Formula spațială a lui J Portman este folosită și de alți arhitecți - F Johnson (în complexul IDS din Minneapolis), K Roche și arhitecți mai puțin cunoscuți Pa Merită și complexul Omni International din Atlanta, o megastructură multifuncțională care include două clădiri de birouri cu etaje, un hotel, cinematografe, restaurante, magazine și un patinoar artificial standard olimpic (firma de arhitectură Thompson, Ventullet & Steinbeck) menționând Interesante sunt proiectele lui V Christ-Jener pentru micul oraș Bridgeport, la mile de New York El a propus să construiască zgârie-nori oglindă în centrul orașului, cu accent principal pe includerea faunei sălbatice în mediul lor Copacii, tufișurile, iarba sunt amplasate pe numeroase terase sau în nișe vitrate cu mai multe etaje tăiate în clădiri la diferite niveluri și care amintesc de atriumurile lui Portman Aceasta este, în termeni generali, dezvoltarea liniei de construcție din sticlă în lucrările acelor arhitecți ai secolului al XX-lea care au folosit în mod conștient sticlă transparentă și apoi oglindă pentru ideea arhitecturală de „paradis pământesc” În anii și , arhitectura anonimă a adus și ea o contribuție semnificativă la arhitectura modernă, nesusținută de calcule speculative serioase ale creatorilor săi Ea se bucura formulă arhitecturală gata făcută și materiale de construcție produse pe scară largă Această arhitectură de la mijlocul anilor ’ a fost prima care a stăpânit pereții cu oglindă Turnurile de birouri din sticlă paralelepipedă sunt acum construite cu finisaj în oglindă, iar acesta este un fenomen de construcție în masă Un număr imens de clădiri de acest fel au fost în mod constant reclamă în presa de arhitectură în ultimii ani De obicei, reclamele sunt plasate de companii care produc material de acoperire De exemplu, PPL își face publicitate pentru produsele postând una dintre clădirile sale de birouri: „Această clădire reflectă împrejurimile într-un mod rafinat Reprezintă o piesă de frumusețe pe care clădirea nu a mai avut-o până acum Este exact ceea ce își dorește arhitectul: frumusețe, nu arhitectură frumoasă Cuvintele publicitare rezumă obiectivele estetice ale arhitecturii oglinzilor Suprafețele mari reflectorizante permit clădirii să se integreze în împrejurimile sale Structura arhitecturală nu iese în evidență din context Fotografiile publicitare își propun să transmită acest efect, fațade uriașe ale clădirilor reflectă norii care curg pe cer, apusuri și răsărituri, copaci, mașini sau clădiri din jur, atracții ale orașului Clădirea Li din Tokyo este promovată după cum urmează: „Fațada cu oglindă, care a fost proiectată de firma de arhitectură KML, este frumoasă, reflectând priveliștea veselă a caselor din Ginza ziua și strălucind cu stelele corpurilor de iluminat noaptea " Clădirea zi și noapte completează textul publicitar, a cărui utilizare este importantă pentru înțelegerea noului concept estetic În ultimii ani, se poate observa că stratul de oglindă trece de la „anonim” în sfera arhitecturii „mare” Acest lucru poate fi văzut în lucrările recente ale lui F Johnson, A Isozaki, E Eyo, S Pelley, Colman și Mackinel O trăsătură comună a lucrărilor acestor arhitecți poate fi considerată „efemerizarea” unui obiect de arhitectură Acest termen aparține lui R B Fuller și înseamnă dependența sa totală de un context în continuă schimbare A devenit o regulă aplicarea termenului tuturor „artei conceptuale” care nu aderă la împărțirea tradițională în forme de artă Funcționează cu astfel de „materiale” efemere precum timpul, spațiul, sistemele de comunicare non-vizuală, impresiile neînregistrate, situațiile în schimbare Capodopere „conceptual „Fișă de arhitectură”, , nr , p „Proiectare arhitecturală”, , nr I, p th art”, adepții săi numesc o serie de fotografii care surprind trecerea și schimbarea aspectului în fața unui obiectiv static (E Aycock „Part of a Cloud”, ); fotografii ale unui perete alb realizate la diferite expuneri (J Dibbets, White Wall, ) Fațada oglinzii prezintă același tip de expunere Astfel, structura arhitecturală devine o operă de „artă conceptuală” Aceleași componente spațio-temporale sunt implicate în crearea unei imagini arhitecturale, iar în ceea ce privește stilul acesteia, arhitectura oglindă aparține „artei conceptuale”, care este uneori numită „artă de proces”, „artă anti-formă”, care aduce este mai aproape de conceptul de „anti-arhitectură”, etc „Procesualitatea” este principala calitate a acestei arhitecturi, care este implicată în procesul ciclului zilnic, în procesul de schimbare a anotimpurilor, schimbărilor meteorologice Utilizarea sticlei din oglindă este dăunătoare formei arhitecturale în sensul tradițional Încetează să exprime legile construcției, ignoră cadrul intern al clădirii și, în schimb, încearcă să reflecte situația exterioară O astfel de decizie nu poate fi considerată o greșeală de calcul artistic, din punct de vedere al arhitecturii ortodoxe, dimpotrivă, scopul arhitectului aici este de a crea un efect anti-formă Forma sau obiectul încetează să mai joace rolul de bază a imaginii arhitecturale Pentru o înțelegere „conceptuală” a arhitecturii, nu obiectul în sine este important, ci conexiunile spațiale și vizuale care se stabilesc între acesta și mediu Acest punct de vedere este apărat în mod deosebit cu consecvență de arhitectul teoretic american P Eisenman El explorează opera pionierului arhitecturii raționaliste italiene, G Terragni Analiza lui Eisenman asupra casei oamenilor din Como poate fi văzută ca o încercare de a stabili noi legi pentru organizarea arhitecturii, mai degrabă decât o schiță istorică a operei lui G Terragni În această clădire din perioada timpurie a arhitecturii moderne, Eisenman găsește exact ceea ce îi întărește metoda „conceptuală” De exemplu, el crede că baza construcției compoziționale este „transferul principalului accent sintactic de la volum la conexiunile sale spațiale” Aceasta îl duce pe P Eisenman la concluzia că „conceptul lui Terragni se dezvoltă la un nou fenomen -” nu un obiect „ Eisenmen R D Dall oggetto alia relazionalitâ: la casa del Fascio di Terragni - „Casabella”, , nr , p - P Eisenman este cunoscut atât în SUA, cât și în Europa pentru articolele sale teoretice în direcția „conceptuală” În ele, el nu se referă la clădiri moderne cu fațade în oglindă, ci oferă o schiță generală a esteticii noii direcții Aceste prevederi estetice au o influență considerabilă asupra ultimelor lucrări ale arhitecților străini de seamă Una dintre lucrările de la începutul anilor ' ale lui Colman și McKinell, autorii celebrei Primărie din Boston, este o clădire de birouri cu pereți cortina oglinziți și este situată în centrul aceluiași oraș unde se păstrează vechile tradiții Această clădire nu iese în evidență dintr-o serie de clădiri solide care s-au conturat în secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Clădirea oglinzii lui Colman și Mackinel se încadrează în țesătura urbană și, conform legii oglinzii, este asemănarea ei și nu un obiect independent F Johnson în ultimii ani lucrează și cu structuri mari, acoperiri cu oglindă și folosește acoperișuri cu seră El numește toate aceste mijloace artistice „elemente procedurale în arhitectură” Înțelegerea sa asupra procesului intră în contact cu idei despre „dematerializare”, „efemerizare”, etc El consideră că „desigur, arhitectura nu este un design al spațiului și nu o organizare a volumelor Ele sunt auxiliare în raport cu punctul principal - organizarea procesului Arhitectura există doar în timp frumusețea este modul în care te miști în spațiu ” Acest program a fost realizat de F Johnson la centrul IDS din Minneapolis ( ) Complexul constă dintr-un hotel cu etaje, o clădire de birouri cu etaje, un turn de birouri corporative cu de etaje și un magazin cu două etaje grupat în jurul unei curți centrale verde luxuriante F Johnson a numit compoziția Centrului „întors pe dos” Clădirea Seagram „Crystal Yard” a complexului este acoperită cu o piramidă de sticlă, prin care sunt vizibile turnul și hotelul Acest lucru creează un lanț de conexiuni interior-exterior Curtea acoperită este locul unde se desfășoară comerțul, prin ea parcurg trasee pietonale, dar în același timp este holul hotelului, leagă orașul de interiorul clădirii Camerele hotelului sunt conectate printr-un coridor în zig-zag În fiecare cameră de pe perete atârnă același exemplar al operei lui E Worol, un artist apropiat de cercul artei „conceptuale” Tema „zig-zagului” se repetă în planul turnului Ambii Citat conform revistei: „Forum de arhitectură”, , voi , p clădirile sunt căptușite cu sticlă oglindă, ceea ce subliniază și mai mult întrepătrunderea „înăuntru” și „exterior” Atractia marilor arhitecti occidentali la noua imagine, care a fost stăpânită anterior de arhitectura comercială anonimă, arată nu numai îmbogățirea arsenalului de mijloace artistice, ci și noi predilecții estetice Acest fapt indică răspândirea largă a atitudinilor estetice ale „artei conceptuale” în domeniul arhitectural și, în același timp, interesul crescut pentru experiența arhitecturii obișnuite „de masă” În anii s-a extins căutarea posibilităților expresive ale unei suprafețe de oglindă, care sunt căutate de dragul complicării efectului de reflexie În clădirea Băncii Federale din Minneapolis, întreruperea strict calculată a ritmului panourilor în oglindă și juxtapunerea formelor geometrice - un semicerc încorporat într-un dreptunghi - urmăresc nu o simplă dublare a realității, ci transformarea acesteia, amintind de structurile vizuale ale „op” art În același scop, în clădirea City Bank din Kansas City au fost folosite „oglinzi distorsionante”, deformând reflexia după principiul artei psihedelice O clădire de birouri din orașul Ipswich (Anglia) cu un plan complex „asemănător cu amibei”, cu o absență completă a legăturilor aduse la suprafață, creează efectul unei fațade cu oglindă continuă Aici, o suprafață a oglinzii este reflectată în alta, reflectând simultan lumea exterioară Realitatea, repetându-se de multe ori în „infinitul rău” al oglinzilor paralele, se dematerializează vizual Pentru complexul Apărării au fost proiectați doi zgârie-nori cu oglindă, concepute, conform intenției autorului, să reflecte Parisul zi și noapte, în diferite perioade ale anului Îmbunătățirea sticlei ca material de construcție, începând cu „Crystal Palace” de J Paxton, a trecut prin mai multe etape (în mod firesc, sticla oglindă este asociată cu această tradiție) În același timp, conștiința creativă a arhitecților caută aici noi oportunități, legate de dezvoltare și, în același timp, de depășire a moștenirii „mișcării moderne” și „stilului internațional” În mod special indicativ în acest proces este grupul Silvers A apărut în aprilie în capitala Californiei, Los Angeles Silvers a inclus șase arhitecți: E Lumsden, P Kennon, Y Kupper, T Breeland, F Dimster, conduși de S Pelli, un arhitect care a câștigat recent un uriaș premiu popularitate În acei ani, Silvers era considerat la egalitate cu grupuri de avangardă precum Philadelphia (C Moore, R Venturi) și New York (P Eisenman și alții) Ea a fost numită chiar „mainstream” al acestui flux, deoarece, spre deosebire de cele două grupuri numite, „Silvers” avea multă practică Acest lucru se explică prin faptul că mulți dintre membrii grupului au lucrat în mari asociații de arhitectură (de exemplu, S Pelley este unul dintre partenerii foarte influentei firme Grune Association) Membrii grupului construiesc structuri de mari dimensiuni - centre comerciale și publice, bănci, clădiri de birouri etc Crezul estetic al lui „Silvers” este formulat chiar în numele grupului („Silvers” – în engleză „silver”) Potrivit lui Vreeland, sursa imaginilor acestor arhitecți se află în paravanul „argintiu”, în oglindă, care acoperă fațadele clădirilor pe care le-au construit Chiar înainte de apariția grupului, S Pelli își numea sistemul estetic „extragravitațional” Într-adevăr, obiectele reale, proiectate în oglinda „anti-lumea” acestor fațade, par să-și piardă din greutate pentru noi, se avântă în aer Sentimentul unei anumite irealitate, fantasticitatea reflectatului, apare și din cauza utilizării „oglinzilor strâmbe” (Wells Fargo Bank, reflectând în mod capricios clădirea eclectică de la sfârșitul secolului al XIX-lea, arhitect S Pelley) Această „nongravitație” este facilitată de faptul că clădirea este adesea concepută pentru a fi percepută în mișcare După cum a remarcat unul dintre cercetători, principiul dezvoltării liniare (spre deosebire de cel radial european) a devenit marca comercială a lui S Pelli Acest principiu arată un accent pe o suburbie tipică californiană - spații uriașe „măsurate” de o mașină Spre deosebire de Europa sau de estul Statelor Unite, unde clădirile în oglindă sunt plasate într-un context urban sau natural relativ static, aici fațadele reflectă viteza fulgerului a situațiilor în schimbare de pe autostradă Imaginea „arhitecturală”, subordonată mediului, se schimbă cu aceeași viteză Acest lucru este pe deplin în concordanță cu declarațiile Silvers Ridicat parțial pe stâlpi, paralelipipedul în oglindă al clădirii Primăriei San Bernardino, nu Despre grupul Silvers, vezi: Papademetriou R Imagini de pe ecranul de argint - „Arhitectura progresivă”, , octombrie, p - Ibid , pp - Pelli C Pielea: sistem estetic non-gravitațional - „Casa-bella”, , nr , p - Sartogo P Cesar Pelli - Superstar - „Casabella”, , nr , p - departe de Los Angeles (arhitectul S Pelley), amplasat la o intersecție de autostradă „Monolitul oglindă”, perceput din geamul mașinii, reflectă doar cerul și ritmul intens al traficului din jurul, dedesubt, pe autostradă Aproape aceleași imagini pâlpâie pe fațadele curbe ale Băncii MenuFactory din Los Angeles (arhitectul E Lumsden), întinse de-a lungul autostrăzii În cadrul uneia dintre discuții, P Cannon a declarat că sunt mult mai interesați de „clădirea ca proces de schimbare, de accelerare decât ca obiect” De asemenea, se presupune că imaginea este nedeterministă, furnizată de ecranele oglinzilor, care este concepută pentru a deveni „parte a noii realități” În astfel de afirmații, asemănătoare celor ale lui P Eisenman, se poate observa și apropierea de gama de idei ale artei conceptuale, așa cum am menționat deja mai sus Este evident că ideile încă recente ale elitei artistice devin, într-o oarecare măsură, monede comune aici Interesul caracteristic al acestor arhitecți pentru problemele comerciale, dependența lor de client Vorbind despre idealurile lor, un critic a scris în legătură cu această discuție „că acesta este într-adevăr curentul principal” în arhitectura modernă, deoarece pentru ei „rolul arhitectului ca oglindă a societății este mult mai important decât un far pentru aceasta” Compararea acestor arhitecți cu o oglindă la cunoașterea practicii lor își pierde metafora, devenind aproape literală Cu toate acestea, este imposibil să nu vedem boabele raționale în activitățile grupului, precum și alți arhitecți care folosesc acoperiri cu oglindă ale fațadelor Aceasta este în primul rând atenția pentru mediu; atunci când clădirea, așa cum ar fi, fuzionează cu contextul și nu-l distruge Oricum ar fi, dar aceste structuri creează într-adevăr o nouă imagine, deși într-un sens, prin mijloace „non-arhitecturale” Potenţialul estetic al noului material, neexprimat până acum clar, şi-a găsit expresie în ele Aplicarea principiului serei în arhitectură a determinat îmbunătățirea principalului său material de construcție, ceea ce a condus în cele din urmă la crearea unui strat reflectorizant Dezvoltarea estetică și conștientizarea noilor materiale de către marii arhitecți străini au mers în strânsă legătură cu răspândirea, dezvoltarea și schimbarea principiilor estetice Studiul acestor două linii ne conduce să înțelegem semnificația sticlei în istoria arhitecturii moderne și la o nouă etapă Papademetriou R Op cit , p - „EXTERIOR” ȘI „INTERIOR” ÎN ARHITECTURA MODERNĂ Înainte de invențiile arhitecturale și de construcții din secolul al XIX-lea funcția tectonică a zidului și imaginea sa plastică nu au intrat aproape niciodată în conflict, darămite relații dramatice Invenția betonului armat ca material de construcție și dezvoltarea cadrului din beton armat au transformat peretele într-un simplu gard și au oferit ferestrei nu numai libertate completă de amplasare pe planul peretelui, ci și arbitraritatea dimensiunilor sale Zidul a început să se elibereze de pereți, transformându-se într-o fereastră solidă și oferind interiorului clădirii posibilitatea de a se împroșca în spațiul urban exterior Totodată, cadrul de susținere a fost expus la primele etaje și a format astfel un spațiu care aparține în mod egal atât clădirii în sine, cât și orașului Și aceeași transformare spațială a avut loc în partea de încoronare superioară - acoperișul s-a transformat într-o grădină publică cu tufișuri verzi, iazuri, locuri de joacă etc , contopindu-se cu încăperile interioare acoperite cu pereți de sticlă transparentă Astfel, în mintea privitorului, granița dintre interiorul și exteriorul clădirii părea să fie estompată Și, trebuie să ne gândim, nu a fost o coincidență că la începutul procesului de formare a unei noi gândiri compozițional-spațiale, Turnul Eiffel ( - ), care încă excită imaginația umană, a fost „schema principală” a unei noi idei spațiale și semantice a structurilor arhitecturale „externe” și „interne” Contrastul (opoziţia) extern//intern este unul dintre conceptele fundamentale în sistemul de reprezentări spaţiale ale arhitecturii Întregul curs al dezvoltării istorice a arhitecturii, fiind considerat din punctul de vedere al existenței acestei categorii binare, apare ca o luptă neîncetată între spațiile externe și cele interne Acest lucru face apropierea îndepărtată și ne permite să evaluăm atât fenomenele de un singur ordin ale arhitecturii și arcadele piețelor orașului din Evul Mediu târziu și Renaștere, cât și fluiditatea spațiului baroc, precum și „cosmopolitismul” tridimensional al Turnul Eiffel și, în sfârșit, „franchețea fiziologică” a arhitecturii Centrului de Arte din Paris J-Pompidou Cu toate acestea, există toate motivele pentru a afirma că „arhitectura modernă”, a cărei geneză unii cercetători o asociază cu faptul că conștiința arhitecturală profesională a stăpânit ideea de arhitect ca activitate care organizează spațiul, dă problemei interacțiunii dintre exterior și interior o semnificație și mai mare față de epocile anterioare Acest lucru se manifestă clar și clar în construcțiile compoziționale-spațiale ale arhitecturii moderne Între „haosul” spațial în care este scufundată clădirea orașului și spațiul interior structurat și completat rațional al acestuia din urmă, se află un zid - de obicei o suprafață impenetrabilă vizual cu o anumită rezistență Totalitatea acestor suprafețe formează o coajă, care conține esența oricărei structuri arhitecturale - spațiul interior Diferența tradițională dintre acest spațiu este conștientizarea de către arhitect a acestuia ca ordine: în viziunea arhitectului, cosmosul spațiului interior, de regulă, se opune haosului spațiului exterior înconjurător Această relație dintre exterior și interior este cea care este reconsiderată astăzi în arhitectură și dezvăluie o tendință de a interpreta spațiile exterior și interior ca o unitate specială, sub forma unui fel de proces de trecere continuă de la unul la altul cu independența lor completă, ca pe banda Möbius L Obstacolul care s-a ivit în fața arhitectului pe această potecă și, prin urmare, a necesitat depășirea lui a fost, în primul rând, zidul, care până la începutul secolului al XX-lea a devenit transparentă, pierzând culoarea expresivă și semantică a „masei” Fabrica Fagus din Alfeld-on-the-Lane (arhitecții W Gropius și A Meyer, - ); construirea atelierelor Bauhaus din Dessau (arh W Gropius, - ); implementarea principiilor „gramaticii structurale” de către Mies van der Rohe (anii și - ); în sfârșit, „casa de sticlă” creată de arhitect F Johnson în pentru sine – acestea sunt câteva dintre etapele dezvoltării „arhitecturii de sticlă”, indicând evoluția acesteia spre dezvăluirea maximă posibilă a spațiului interior al clădirii către mediu Aici, poate, ar fi potrivit să reamintim că din toate epocile arhitecturale anterioare, se pare că doar cea gotică În acest sens, a se vedea în special: Giedion S Architecture and Phenomena of Transition Conceptele de trei spații în arhitectură Cambridge, , p a introdus pe scară largă sticlă în clădirile ei Dar, în esență, vitraliul gotic este un perete decorat cu un mozaic solar luminos; carcasa de piatră a clădirii nu este pusă la îndoială de maestrul medieval, iar vitraliul se dovedește a fi doar modificarea acesteia Și totuși suprafața structurii gotice se dovedește a fi înzestrată cu o calitate care va deveni decisivă pentru arhitectură abia secole mai târziu - efemeritatea Cu toate acestea, trebuie subliniat că nu structura arhitecturală ca atare, și nici măcar peretele în sine, determină gradul de conflict între exterior și interior, ceea ce este cuprins de tranzitoriu, aleatoriu, ci doar suprafața sa Și aceasta, la rândul său, este determinată de atitudinea arhitectului față de întreaga structură în ansamblu ca față de un corp monolitic, închis în sine și pe sine O astfel de atitudine face natural și inevitabil ca suprafața exterioară a peretelui să fie „slăbită” de elementele arhitecturale spațio-tectonice îndreptate în sus, sculptura extatică fără greutate, sculptura din dantelă și, în final, răspândirea suprafeței clădirii cu stropi de zbor contraforturi și contraforturi de la sine spre exterior, în haosul dezvoltării urbane medievale Toate acestea au transformat clădirea într-un fel de masă, parcă curgea în falduri și fie cădea din cer, fie, dimpotrivă, dusă de o forță necunoscută în înălțimile transcendentale Dar, într-un fel sau altul, zidul gotic cu suprafața sa efemeră prevedea principala calitate a „arhitecturii moderne” (desigur, ascunsă în mod sigur de privirea maestrului feudal de vălul impenetrabil al conștiinței sale eshatologice) Și în acest sens, tendințele neogotice răspândite în arhitectura europeană, care au precedat imediat arhitectura secolului XX, nu pare deloc un accident În plus, pare posibil să se pună în dependență cauzală directă de interpretarea gotică și neogotică a zidului, care este de fapt înțelegerea opoziției extern/intern, faptul că procesul de formare a unei noi idei profesionale a Arhitectura clădirii, unele dintre rezultatele dezvoltării căreia se declară cu tărie despre sine în ultimele două decenii, s-a desfășurat sub influența directă a activităților practice și a ideologiei arhitecturale a lui Mies van der Rohe, care în cele din urmă s-a conturat prin , a căror lume Tocmai în acest aspect binecunoscutul istoricul arhitecturii G R Hitchcock, apariția și dezvoltarea neogoticului în legătură cu problema genezei „arhitecturii moderne”: Hitchcock H —R Primele Vic- arhitectura toriană în Marea Britanie New York, perspectiva și filozofia profesională s-au format sub cea mai puternică influență a scolasticii medievale „Ideea mea, sau, mai precis, direcția pe care mi-o propun, duce la o structură și o construcție pură” , aceste cuvinte ale creatorului „gramaticii structurale” a arhitecturii au fost atât pronunțate de el, cât și percepute de generația contemporană a tinerilor arhitecți nu ca o desemnare a uneia dintre modalitățile posibile de dezvoltare a creativității, ci ca un „imperativ categoric” al arhitecturii Din acest motiv, designul este evaluat și i se acordă un element spațial semnificativ din punct de vedere estetic O astfel de poziție are ca rezultat accesibilitatea pentru vizualizarea clădirii și a structurilor structurale ale clădirii atât din interior, cât și din spațiul care înconjoară structura - din exterior, ceea ce indică, până acum doar indirect, depășirea aparentă a antagonismului dintre acestea" afară” și „înăuntru” De fapt, spațiului interior i se dă acea nearticulație, acea totalitate, care îi permite să fie extrem de flexibil din punct de vedere funcțional și să răspundă în timp util la schimbările din mediu, din care se crede că interiorul este acum parte Prin urmare, învelișul său, care descrie de obicei inviolabilitatea existenței unei clădiri prin masivitate și prin putere - fiabilitatea locuirii umane în ea, își pierde colorarea metaforică de acest fel Mai mult, clădirea căptușită de-a lungul perimetrului de jos în sus cu panouri din sticlă lustruită, atunci când este percepută din exterior, se dovedește a fi „dizolvată” în peisajul urban La rândul său, pentru locuitorul unei astfel de structuri arhitecturale „inexistente”, o parte a interiorului devine inseparabilă de spațiul exterior înconjurător În acest caz, structura clădirii a clădirii, care, de regulă, este un sistem de cadru, se dovedește a fi singura graniță între spațiul exterior și cel interior, propriu În ceea ce privește legătura scolastică cu arhitectura și, în special, rolul acesteia în formarea sistemului arhitectural din Evul Mediu, această temă este destul de tradițională pentru istoria artei Despre aceasta, de exemplu, vezi: Panofsky E Gothic Architecture and Scholasticism Latrobe, ; Traducerea în rusă a cărții în fragmente selectate (tradusă din engleză de M Sokolova): Arta decorativă a URSS, , nr , p - Citat conform cărţii: Machulsky G K Mies van der Rohe M , , p O astfel de abordare a unei clădiri în ceea ce privește rezoluția sa arhitecturală și spațială devine atât de fundamentală din punct de vedere estetic încât „funcționează” chiar și în acele cazuri și unde și când, din punct de vedere utilitar, acest lucru se dovedește a fi ineficient și uneori complet inutil Deci, de exemplu, Mies van der Rohe a acționat uneori, T un fel de indicator al tensiunii inegale a unui singur spațiu urban Cu toate acestea, această limită se dovedește a fi foarte, foarte condiționată, deoarece, așa cum a subliniat L Kahn, „nu există nicio separare între structura constructivă și spațiu Construcția trebuie să fie astfel încât spațiul să intre în ea, să fie vizibil și tangibil în ea Conștientizarea efemerității învelișului arhitectural al clădirii, de care se apropie „gramatica structurală” a arhitectului Mies van der Rohe, rezultă în cel puțin două momente în dezvoltarea arhitecturii moderne, care acum s-au conturat în tendințe complementare Unul este dat, relativ vorbind, de policromie, celălalt de expunerea structurilor energetice și tehnologice ale clădirii În anii și , o parte vizibilă a clădirilor nou ridicate a început să înflorească Clădirile sunt vopsite în diverse culori pure, spectrale, corelate contrastant sau armonios, sau se rezolvă în orice culoare locală, de obicei albă, iar poli- sau monocromia preia absolut toate suprafețele clădirii, atât exterioare cât și interioare, contrar tectonicului structuri logice Mai mult, atât echipamentele, cât și mobilierul locuinței sunt scufundate într-o culoare sau alta, corespunzătoare designului coloristic general al arhitectului Legând direct acest fenomen cu fenomenul „arhitecturii sticlei”, este necesar să reamintim că estetica arhitecturii moderne se bazează pe ideea luminii ca principiu purificator și regenerator Sticla însă, datorită calităților sale precum transparența, strălucirea, strălucirea, pare a fi singurul și necesar material pentru arhitectul care lucrează la realizarea unei noi arhitecturi luminoase În același timp, este departe de a fi întotdeauna posibil și convenabil să creați o „casă de sticlă” În plus, sticla obișnuită pentru ferestre este incoloră și nu reproduce una dintre cele mai esențiale caracteristici calitative ale luminii - culoare Și modul în care acesta din urmă este introdus în construcția de astăzi face posibilă evaluarea procesului de colorare a arhitecturii ca o dezvoltare ulterioară a ideii de arhitectură luminoasă În conformitate cu aceasta, în cazul unei interpretări policrome a arhitecturii, clădirea este interpretată de către arhitect ca o unitate compozițional-spațială a exteriorului și a interiorului, luată în direcția diferitelor sale intensități, de exemplu, ca mediu aerian de diverse Kan L Lucrarea mea —În cartea: Masters of Architecture on Architecture M , , p grade de densitate; într-o interpretare monocromă, această unitate a exteriorului și a internului este stabilită prin aerisirea întruchipată plastic, ceea ce demonstrează caracteristica tendințelor radicale de stânga ale secolului XX versiunea arhitecturală a „descompunere” În ambele cazuri, nu există nicio clădire - nu există autosuficiență spațial-tectonă în sens tradițional, dar există o parte din mediul de aer ușor al orașului marcată într-un mod special Astfel, culoarea se dovedește a fi, în primul rând, o dezvoltare ulterioară a ideii de lumină, care este fundamentală pentru curtea modernă, ca formă de interacțiune compozițional-spațială dintre exterior și interior, stabilită de arhitect fie prin sticla, ca „lumină întruchipată”, sau prin policromie, ca „lumină inversată” În contextul „efemerizării” din sticlă și culoare a clădirii, expunerea structurilor sale de inginerie, construcție și comunicare-energie pare a fi o dezvoltare firească a posibilităților ulterioare de explorare estetică a opoziției dintre exterior/intern Acest lucru informează în continuare incertitudinea semantică și tremurarea ideii tradiționale a conținutului unor astfel de concepte compoziționale-spațiale precum „interior” și „fațadă” În formularea principiilor de bază ale arhitecturii moderne, Le Corbusier a definit expunerea sistemului structural al unei clădiri ca un procedeu firesc pentru noua arhitectură Într-adevăr, stratificarea clădirii, asociată cu formarea structurii cadrului de susținere a clădirii și dobândirea de către perete a unei funcții exclusiv de închidere în locul fostului purtător, nu a putut decât să-i determine pe arhitecți să realizeze expresivitatea artistică a dezvăluirii iluzorii (cu o fațadă transparentă) sau reală (atunci când cadrul este îndepărtat din interiorul clădirii „pe stradă”) a bazei tectonice a unei structuri arhitecturale , Alături de cadrul „pe stradă” sunt mijloacele de comunicare verticală a clădirii Deci, deja în anii și , la început, futurismul, apoi constructivismul, au introdus în vocabularul arhitectural modern scările, rampele, puțurile de lift, cuprinse prin elemente semnificative din punct de vedere estetic Cu toate acestea, scara care duce la clădire începe să fie înțeleasă de către arhitect ca un preambul arhitectural al narațiunii intra-spațiale chiar înainte de debutul Renașterii Iar Renașterea privează scările, poate, de ultimele Vezi: Le Corbusier Arhitectura secolului XX M , , p ele au trăsăturile unui sens sacru și utilitar și îi conferă aproape exclusiv un conținut arhitectural și spațial — „experiența” depășirii spațiului Cu toate acestea, până la începutul acestui secol, gândirea arhitectului în legătură cu scările a rămas în cadrul tradiției, dezvoltându-se din exterior spre interior Futurismul, pe de altă parte, include scara, casa scării și puțul liftului în limbajul noii arhitecturi, extragând din spațiul interior al clădirii și făcând-o parte din mediul arhitectural din jurul clădirii În același timp, o preferință deosebită este acordată rampei, care însă este mult inferioară scărilor în ceea ce privește impactul emoțional și psihologic; acest lucru aparent provine din faptul că rampa repetă o formă naturală de depășire a spațiului (de exemplu, o potecă de munte), în timp ce scara este raționalistă și mimetică incomparabilă Cu toate acestea, scara și în special rampa contribuie în mare măsură la adăugarea integrității intra-spațiale a clădirii și, fiind îndepărtate din interior, contribuie în mod activ la reducerea tensiunii inegale a spațiilor externe și interne, dezvăluind astfel o nouă înțelegere a fenomenului spaţial al unei structuri arhitecturale de către arhitect Această nouă înțelegere a spațialității clădirii este indicată și de un experiment deosebit de interpretare figurativă și stilistică a structurilor utilitare de comunicare și energie, pus în scenă de conștiința arhitecturală profesională la începutul secolului, care a continuat după cel de-al Doilea Război Mondial și a fost mai ales desfăşurat activ în anii şi La începutul anilor în Franța, lângă Bordeaux, a fost construită o centrală termică sub forma unui „sistem deschis” („outdoor”): cazane de abur vopsite cu toate accesoriile necesare tehnologic și o cameră de mașini, amplasată de obicei în interiorul clădirii, sa dovedit a fi de data aceasta în aer liber Această clădire înseamnă un șir destul de lung de clădiri cu o structură energetic-tehnologică care a fost realizată dincolo de granițele organismului arhitectural, înainte de a aparține întotdeauna sferei „interne” a oricărui organism arhitectural De exemplu, scara construită de G Bramante în curtea grădinii palatului - Belvedere în Vatican după , sau mai târziu - - scara de est a Catedralei Santa Maria Maggiore din Roma de Carlo Rainaldi, sau chiar mai târziu - -Scara spaniola la Roma Specchi si de Sanctis, care duce la Catedrala Santa Trinita dei Monti În special, scara holului Bibliotecii Laurenziane din Florența de Michelangelo, anii Cea mai frapantă variantă a acestei teme este astăzi Centrul de Arte din Paris J Pompidou ( - ) Această structură, care a constituit un întreg bloc în măruntaiele vechiului Paris, dezvăluie disponibilitatea arhitectului profesionist de astăzi de a depăși opoziția spațială dintre exterior și interior, care este ceea ce realizează, în primul rând, orice clădire Conductele sistemelor de aer condiționat și ventilație, armături de încălzire, canalizare și alimentare cu apă, fire electrice etc , care au devenit proprietatea publicității artistice și estetice, sunt tot ceea ce alcătuiește sistemul de alimentare cu energie a unei clădiri și a fost de obicei o parte și un semn al spațiului său interior până acum încetează doar să mai fie un obiect de camuflaj atent, ci, dimpotrivă, astăzi se dezvăluie imediat în interior și se dovedește din ce în ce mai des a fi un element al fațadei , insistând parcă asupra apartenenței sale la sfera frumosului Expunerea structurilor de comunicare-energie (sau energetic-tehnologică) și inginerie-construcții ale clădirii este prezentată astăzi nu doar ca o încercare de înțelegere estetică a acestora, ci și ca o revizuire a esenței spațiului exterior și interior al clădirii După cum sa menționat deja în literatura noastră, mediul arhitectural din jurul clădirii de astăzi este din ce în ce mai caracterizat de caracteristici interioare Ştergerea primului sens „extern” din anturajul urban al unei structuri arhitecturale se realizează atât prin extragerea „inventarului interior” şi transformarea acestuia într-un element al faţadei, cât şi datorită comunicării elementelor din mediul arhitectural al orașului (de exemplu, forme mici), precum și mediul în sine ca întreg și sentimentul spațiului interior Organismul arhitectural al clădirii se dovedește a fi răsturnat, așa cum ar fi, pe dos, iar spațiului său i se oferă o complexitate atât de semnificativă încât apare involuntar gândul despre lipsa completă de articulare, distructivitate și aleatorie a interiorului, provocând, la rândul său, locuitorii acestui interior să se simtă ca și cum ar fi în afara lui, în afara clădirii - în haosul spațiului exterior, urban, dar păstrând confortul caracteristic interiorului Despre această întărire a dorinței de regândire spațială a sensului estetic al in- De exemplu, a se vedea: Monakhova L P Strokes to a portrait of european architecture of s Arta decorativă a URSS, , nr , p - terrier și aspectul clădirii, împrejurimile sale arhitecturale, sunt evidențiate de clădirile existente și care funcționează activ astăzi, în special clădirea Fundației Ford din New York ( ) și biroul înalt al Cavalerilor lui Columb ( - ) din New York New Haven de arhitecții C Roche și J Dinkeloo Mai mult, aceste clădiri indică faptul că nu doar interiorul „aspiră” la spațiul din jurul clădirii Și spațiul exterior, ca și cum s-ar scurge prin împletirea structurilor portante și a conductelor în diverse scopuri și se răstoarnă în pereții sticloși, se dovedește a fi în interiorul clădirii Acest tip de extindere a spațiului exterior în interiorul unei clădiri a devenit astăzi o formă atât de stabilă de reprezentare spațială a unei clădiri, încât fenomenul descris poate fi calificat drept o tendință O oportunitate pentru o astfel de concluzie este oferită, de exemplu, de una dintre ultimele lucrări ale lui F Johnson - centrul IDS din Minneapolis (împreună cu J Burgey, - ), hotelul Regency Hyatt din San Francisco ( ) și complexul administrativ și hotelier Renaissance Center și Detroit ( ) arhitect J Portman, în sfârșit, Centrul pentru Arte J Pompidou la Paris (arhitecții R Piano și R Rogers) O listă completă a unor astfel de obiecte care există deja astăzi pare foarte impresionantă Printre structurile arhitecturale moderne se numără numeroase clădiri care modelează spațiul exterior cu un atrium gigantic și un interior transformat în „grădină de iarnă” În esență, o astfel de reîncarnare este un semn convențional sau imitativ al naturii, în funcție de forma reproducerii sale Astfel, eternul conflict dintre natură și arhitectură primește o interpretare deosebită și destul de originală în mintea unui arhitect modern: spațiul exterior, care a existat întotdeauna în mintea umană ca ceva diferit în raport cu spațiul interior, intră în interiorul clădire, fiind cuprinsă ca parte a acesteia Natura (sau spațiul exterior), reprezentată de „grădina de iarnă” și introdusă astfel în interiorul clădirii, transmite importanța deosebită a opoziției exterior/intern, dorința de a rezolva care este una dintre forțele motrice pentru dezvoltarea arhitecturii Mai multe despre „atrium” modern amenajat spații” vezi capitolul „Fațade în oglindă și arhitectura spațiilor mari”, p Formele considerate de interacțiune compozițional-spațială a exteriorului și internului în arhitectura modernă fac astăzi posibil să vorbim despre irelevanța definirii procesului de creare a unei clădiri de oraș ca organizare a spațiului în spațiu , deoarece orașul și clădirea s-au dovedit a fi fie stări diferite ale aceluiași spațiu arhitectural și, în plus, spațiu de aceeași calitate și anume interior Într-adevăr, locuitorul orașului se dovedește a fi destul de strâns legat de mediul interior, întruchipat fie sub forma unui interior tradițional al unei clădiri, fie sub forma unui salon auto În ceea ce privește acea parte a spațiului urban care împarte mediul interior și care se dezvăluie numai de îndată ce locuitorul orașului părăsește interiorul tradițional, această parte este adesea stăpânită destul de energic de arhitecți tocmai ca spațiu interior Deci, orașul este înțeles ca o integritate spațială diferențiată O astfel de atitudine a arhitectului față de oraș, înțelegându-l ca un mediu omogen spațial a provocat atât efemeritatea sporită a pereților clădirii, uneori aduse la convenție absolută prin specularitatea sau transparența soluției lor plastice, cât și expunerea clădirii structură prin extragerea acesteia din corpul masiv de plastic al clădirii și eliberarea sensului său tectonic real de decorul tradițional al fațadei și sinceritate în arătarea structurilor energetice-tehnologice, înainte de asta întotdeauna ascunse în siguranță în adâncurile organismului arhitectural al unei case de oraș, și policromie Conștientizarea integrității arhitecturale și spațiale a orașului de către arhitecții de astăzi duce la faptul că clădirea, absorbind orașul, se dizolvă, se micșorează, dispare în el, umplând cu sens concret și modern teza formulată la începutul acestui secol la originile procesului descris: „Așa cum o cărămidă individuală constituie un element al unei case, la fel fiecare resturi, la rândul său, constituie un element al acelei clădiri vaste pe care o numim oraș” Clădirea devine parte a orașului, în timp ce orașul se transformă într-un fel de clădire, al cărei interior grandios îmbrățișează toată diversitatea vieții orașului și sugerează arhitectului forma întruchiparea reală a descrierii Eliel Saarinen a remarcat pe bună dreptate că o clădire este „organizarea spațiului în spațiu ”—Cit conform cărţii: Venturi R Complexitate şi contradicţie în arhitectură New York, , o Citat conform cărții: Dikansky M G Construcția orașelor Planul și frumusețea lor Pg , , p situație de sanie - o super-cladire, sau, cu alte cuvinte, o mega-structură Unul dintre punctele de vedere posibile asupra superclădirii ne permite să o definim ca o combinație a unei structuri constructiv-tehnologice absolut stabilizate în spațiu și timp cu un conținut funcțional efemer, schimbător” Cu toate acestea, o astfel de definiție nu reflectă volumul-spațial, adică esența arhitecturală reală a megastructurii În acest caz, definiția pare mai exactă, conform căreia o megastructură este o structură „în care sistemul de funcții nu este desfășurat pe un plan, ci este organizat în trei dimensiuni ale spațiului” Astfel, înlăturarea opoziției exterior/intern în lectura sa tradițională istorică și arhitecturală a orașului/cladirii se dovedește a fi fundamental stabilită, și anume: interpretarea orașului și a clădirii ca spațiu unic, deși diferit stresat Sub aspectul unei astfel de unităţi, opoziţia exterior/intern capătă sensul antinomiei naturii - o supra-cladire, conducând arhitectul la problemele de mediu care sunt actuale astăzi, parcă din interior, din partea realităţi ale conştiinţei arhitecturale profesionale Cu toate acestea, istoria arhitecturii amintește de existența predecesorilor în superclădire, care și-au păstrat vitalitatea Despre acest aspect, în special, a se vedea: Banham R Megagastracture Viitoarele urbane ale trecutului recent Londra, , p opt Citat nr kh : Istoria generală a arhitecturii, vol XI Arhitectura țărilor capitaliste ale secolului XX M , , p proprietate până în prezent Astăzi ele atrag atenția nu numai a istoricilor de arhitectură, ci și a designerilor Și acest lucru nu este întâmplător, deoarece din ce în ce mai des în conglomeratele de dezvoltare urbană cresc până acum organisme neobișnuit de bizare ale megastructurilor Numărul lor este deja atât de mare, iar organizarea funcțional-spațială și plastică este atât de diversă încât este posibilă și chiar necesară efectuarea unei analize comparative O astfel de analiză face posibil să vedem că, îngrămădindu-se etaj pe etaj, răspândindu-se ca niște poduri peste oraș, punând rădăcini adânci ale etajelor subterane, acest fenomen al vieții arhitecturale moderne își afirmă dreptul de a exista din ce în ce mai insistent și mai încrezător și demonstrează pe următoarea bobină dialectică conţinutul formal şi semantic al opoziţiei externe /interne, care ocupă una dintre poziţiile centrale în sistemul de reprezentări spaţiale ale arhitecturii secolului XX În conformitate cu tendințele arhitecturii occidentale care au apărut în anii pe baza criticilor aduse mișcării moderne a arhitecturii, megastructura este percepută ca unul dintre cei mai odioși „monstri” ai arhitecturii moderne Cu toate acestea, nu doar raționalitatea soluțiilor sale de planificare a spațiului, ci și noile idei despre interacțiunile spațiale în mediul urban implementate în acesta rămân importante ca una dintre modalitățile promițătoare de îmbogățire figurativă a arhitecturii De exemplu, dat în carte: Banham R Ibid , p , „ECOLOGIE CULTURALĂ” REIM! PIETILI Conștientizarea caracterului finit al resurselor pământului, ™ de neînlocuit a multor surse de viață umană, ireversibilitatea multor procese distructive este comună viziunii despre lume a Occidentului în anii Reevaluarea treptată a rolului tehnologiei și industriei ca surse de poluare a mediului este însoțită de o luptă pentru protecția naturii, pentru epurarea bazinelor de apă și aer, pentru coordonarea oportună a activității umane cu procesele naturale Cererea de tranziție de la creștere la stabilizare, de la progresul unilateral spre echilibru, de la consumerismul nechibzuit la un echilibru dinamic bazat pe o evaluare reală a limitelor resurselor naturale ale lumii, devine un fenomen semnificativ în dezvoltarea culturii occidentale Mediul este o temă caracteristică căutărilor teoretice și activităților practice ale multor arhitecți moderni Imprimarea profesională este literalmente inundată de probleme de mediu Articolele introductive ale majorității publicațiilor importante de urbanism și arhitectură sunt, de regulă, dedicate protecției mediului În fața ochilor cititorilor trec în succesiune fotografii cu orașe înfumurate, rezervoare contaminate cu pești morți aruncați la țărm, oameni singuri înconjurați din toate părțile de camioane cu viteză, imagini cu gropi uriașe de mașini etc Ce oferă arhitecții în aceste condiții? - Limitarea „scurgerii” resurselor naturale, reducerea exploatării naturii prin „dematerializarea” maximă a arhitecturii Ideile de trucaj arhitectural minimal de către inginerul și arhitectul american R B Fuller sunt, de asemenea, dezvoltate de mulți reprezentanți ai „a treia generație”, de exemplu, F Otto, grupul Arkigram și alții – Creșterea eficienței și viabilității produselor, creând structuri sensibile la schimbările de funcție și reînnoirea celulelor unui organism arhitectural Cel mai matur concept este reprezentat aici de metaboliști, care își bazează opiniile pe tradiția japoneză de restructurare periodică a clădirilor, asociată cu conceptul general de viață și natură ca schimbare nesfârșită a fenomenelor — Crearea pe baza celor mai recente realizări tehnice de „insule” izolate artificial ale mediului, protejate de exterior efecte adverse Exemple sunt clădirea Biroului Fundației Ford construită în centrul Manhattanului (arh C Roche), unde grădina terasată „ambalată” în interiorul ei servește ca un fel de lumină pentru întreaga structură, și proiectul semi-fantastic al unui seră imensă (arh F Otto), protejând cu ajutorul unor cochilii pneumatice gigantice livezile de fructe de climatele reci Unul dintre aspectele remarcabile ale arhitecturii anilor și este dorința de a combina două fenomene destul de opuse - organicul și raționalismul, pentru a oferi un singur punct de vedere, incluzând mașina ca mijloc de producție cel mai eficient, dar afirmând avantajele a omului şi a naturii peste nevoile tehnologiei Unirea dintre „organic” și „geometric” în lucrările arhitecților din noua generație este una dintre cele mai caracteristice trăsături ale muncii lor Odată cu aprobarea formei organice și respingerea sistemelor rigide de ordine statice, una dintre cele mai înalte calități etice ale mediului este proclamată principiul unui mediu în dezvoltare spontan, ceea ce face posibilă combinarea a două cerințe atât de contradictorii precum standardizarea și standardizarea individualitate Este stabilită o sarcină specifică - găsirea „codului genetic” al mediului personal, care are nenumărate adaptări individuale Imaginea „adevărurilor” înghețate simetric nu mai corespunde noii idei de armonie vie În schimb, apare conceptul de echilibru dinamic, care include mulți factori conflictuali simultan Ideea naturii ca sistem în stare de echilibru dinamic determină și înțelegerea modernă a arhitecturii care formează mediul artificial Așa-numita arhitectură „non-conștientă de sine” devine o sursă de imitație în crearea structurilor spațiale construite pe principiul „formei moleculare” În același timp, tradiția unei compoziții arhitecturale „fixe” este respinsă și se preferă un sistem de construcție „deschis”, care implică alegere, înlocuire și dezvoltare Crearea unui astfel de sistem presupune o autonomie semnificativă a arhitecturii față de tehnologia industrială și apropierea ei de om * * ♦ În anii , arhitectura Finlandei trecea, de asemenea, printr-o reevaluare a multora dintre prevederile care fuseseră evidente în perioada anterioară În aceste condiții, arhitecții finlandezi au căutat să creeze o fundație teoretică fundamental nouă, punând mari speranțe în arhitectură ca mijloc de îmbunătățire calitativă a mediului În , Uniunea Arhitecților Finlandezi a organizat o discuție pe tema „Arhitectura, idealurile și realitatea ei” Printre vorbitori s-a numărat și Reima Pietilä Iată un fragment din discursul său: „Tot ce voi încerca să spun aici este că rădăcinile arhitecturii se află atât de adânc în trecut, încât nu există nimic cu adevărat nou în estetica sa pe care generațiile anterioare nu l-ar fi găsit și folosit deja Arhitecții iubesc arheologia pentru că simt că întreaga cultură care creează armonie exprimă relații umane eterne care există încă din cele mai vechi timpuri De asemenea, știm că unele tendințe moderne au un efect dăunător asupra unei persoane Preamărirea activă a anilor șaizeci cu sloganul lor „tehnocultura creează condițiile pentru rezolvarea tuturor problemelor din lume prin creșterea constantă a produselor și tehnologiei mai bune” s-a dovedit a fi naivă și eronată Adevărat, un astfel de concept în Finlanda a primit o dezvoltare mai echilibrată și mai lungă de vedere Acești ani au intrat în istorie ca ani ai dificilei stabiliri a unei direcții fundamentale axate pe legătura dintre Natură și Arhitectură După cum vă amintiți, sunt la fel (anii ) Reima Pietilä (n ) a absolvit studiile profesionale la Helsinki Prima clădire a lui Pietili, pavilionul finlandez de la Târgul Mondial din de la Bruxelles, l-a făcut celebru pe tânărul arhitect Începutul anilor este marcat în biografia lui Pietili cu victorii la două mari concursuri de arhitectură În , a primit premiul I pentru proiectarea bisericii raionale Kaleva din Tampere Proiectul a fost realizat împreună cu soția arhitectului, Raili Paatelainen, cu care realizează toate lucrările ulterioare În același an, aceștia devin câștigătorii concursului pentru proiectul clubului studențesc al Institutului Politehnic din Otaniemi Ambele clădiri au fost ridicate în În , R Pietilä a câștigat un alt concurs - pentru proiectul ansamblului rezidențial Suvikumpu din Ta-piola, și l-a realizat în - Lista proiectelor ulterioare ale lui Pietili include clădiri rezidențiale din Kivenlahti și North Haaga (Helsinki), clădirea Ambasadei Finlandei din Delhi (premiul I la concursul finlandez), master planul și proiectul de dezvoltare pentru centrul Kuweitului cu K Doksiadis, J-Kandlis, A și P The Smithsons Din , R Pietilä este profesor de arhitectură la Universitatea din Oulu considera urbanismul drept una dintre nevoile umane de bază Strigătul de luptă a fost atunci că arhitectura trebuie să se plece în fața revoluției tehnologice, să se transforme într-un element pasiv discret Folosind termenul de „ecologie culturală”, aș dori să desemnez o linie care dă naștere unei noi arhitecturi - o linie de dezvoltare a arhitecturii, care decurge din condițiile locale, climă, din istorie, cultură și tipare sociale, o linie care își formează propriul întreg arhitectural Vorbim aici despre căile care vor deschide omului o eră care creează cea mai eficientă uniune a ecologiei culturale și civilizației Posibilitățile noastre sunt limitate, recunoaștem dificultățile care apar în zilele noastre, dar aceste dificultăți trebuie depășite La urma urmei, există o anumită speranță că problema lipsei de energie va fi rezolvată Poate că acest lucru ne va da încredere că mai mulți oameni pot trăi efectiv pe pământ dacă acționăm cu atenție, utilizând împreună toate resursele culturii și arhitecturii noastre Modelul de principiu al arhitecturii este, de asemenea, un instrument practic Avem nevoie de un model care să permită dezvoltarea liberă De asemenea, avem nevoie de o viziune politică matură, extrem de creativă, astfel încât noi - adică, noi cei din Finlanda - să putem insufla din nou arhitecturii puterea de care are nevoie pentru a servi societatea R Pietila este unul dintre acei puțini teoreticieni și practicieni ai arhitecturii care nu au disperat încă să găsească o soluție holistică a problemei El consideră că progresul economic creează condiții favorabile activităților de construcții, că o varietate de echipamente ne permit să construim mai mult și mai bine Dar mediul real se schimbă mai repede decât oamenii pentru care a fost conceput și creat, așa că acum devine din ce în ce mai dificil pentru mulți dintre ei să se înțeleagă ca una cu acest mediu Pietilä subliniază că un astfel de factor invariabil precum cultura mediului, format sub influența omului și a naturii, ar trebui să devină o contrabalansare la schimbările cauzate de dezvoltarea rapidă a tehnologiei În opera lui Pietili, natura apare ca un fenomen care determină atât orientarea generală a activității sale profesionale, cât și originalitatea mijloacelor folosite Poziția etică și artistică a arhitectului sunt în strânsă unitate etica socială „Arkkitekti”, , nr , p acordată nu mai puțină importanță decât estetica arhitecturală formală Trăsăturile stilistice ale operelor lui Pietili și orientarea lor etică sunt strâns legate de specificul Finlandei, de particularitățile mediului său cultural și natural Atenția deosebită acordată de arhitecții finlandezi naturii înconjurătoare, proprietăților și modelelor sale existente în ea, se datorează conștientizării trăsăturilor naturii nordice, care amintește constant de ea însăși Chiar și pentru a crea condiții favorabile pentru orice activitate umană în clădire, trebuie să înduram lupta cu natura, care capătă adesea un caracter ascuțit, dramatic Pietilä nu își propune să considere natura doar ca un adversar, să se izoleze de ea într-o lume artificială, închisă ermetic Îndepărtarea intensivă de la natură către mediul artificial, potrivit arhitectului finlandez, a dus la un pas înapoi - iar astfel de calcule greșite sunt uneori greu de corectat Scopul este de a folosi posibilitățile de progres tehnologic pentru a crea un mediu apropiat de persoană, sănătos, întărind în acesta un sentiment de fiabilitate și încredere Cu toate acestea, munca unui arhitect, ținând cont de diversitatea acestor condiții, necesită mult mai mult timp și cunoștințe decât proiectarea, bazată doar pe luarea în considerare a cerințelor tehnice și a factorilor economici Poziția de plecare a lui Pietili se bazează pe recunoașterea valorii absolute a pământului, a obiectivității vastei lumi a naturii, în care viața este guvernată de mari legi universale În opinia sa, natura, spațiul natural sunt într-un anumit sens ceva inviolabil și sfânt „Spațiul globului este cel mai de preț bun al omenirii, este mediul pentru toate tipurile de activitate umană Dacă nu reușim să folosim spațiul cu grijă, nu numai că îl vom pierde, dar ne vom pune în pericol cultura În orice caz, vom pierde ocazia de a-l folosi în cel mai bun mod posibil Există o serie de dovezi care susțin incapacitatea noastră de a modela corect spațiul înconjurător Se pare că nu înțelegem natura spațiului (detente R P ) Nu doar că am uitat cum să folosim cu grijă spațiul, ci îl exploatăm în propriile noastre scopuri egoiste, dând cele mai frumoase parcele pentru dezvoltare, fără a crea nicio compensație pentru ceea ce a fost pierdut pentru totdeauna Poluăm pământul, apa și aerul spirit Aglomeram spațiul în timpul construcției Zburând prin spațiu în avioane cu reacție și în mașini, încălcăm relația naturală dintre timp și distanță, care și-a pierdut semnificația și fosta maiestate Pe pământ suntem strânși și ne simțim inconfortabil Pietilä vede cauza situației conflictuale în evoluția excesiv de rapidă a civilizației tehnice, ritmul rapid al dezvoltării acesteia, care a schimbat vechile idei despre relația dintre timp și spațiu, despre scară și distanță Acest lucru se exprimă în primul rând în schimbarea dimensiunii orașelor, ale cărei consecințe specialiștii nu au întotdeauna o idee clară Teoria antropocentrică a spațiului folosită pentru a rezolva această problemă nu a fost încă suficient dezvoltată Concentrându-se pe diferitele realizări ale științei și tehnologiei în planificarea urbană modernă, mulți arhitecți occidentali uită că tehnologia în sine nu îmbunătățește structura socială a mediului unei persoane Mai mult, de multe ori separă oamenii, invadând între ei și natură, iar o persoană nu are nici puterea, nici timpul să se adapteze la asta în condiții noi În acest sens, Pietilä consideră că înainte de a începe căutarea unei soluții arhitecturale, este mai întâi necesar să se determine limitele de rezistență și adaptare atât a omului, cât și a naturii pentru a putea folosi noua tehnologie în mod corespunzător El propune stabilirea unui fel de linie de demarcație pentru a menține cel mai important lucru – echilibrul în sistemul natural Pătrunzând în toate zonele geografice, climatice, culturale și ecologice, tehnologia nivelează mediul, ducând la o mai mare autonomie a arhitecturii față de impactul diferiților factori naturali „Deja acum”, scrie Pietila, „se poate concluziona că în anul întregul mediu artificial, ca mediu cultural, va fi devastator de monoton, pentru că depunem toate eforturile pentru a elimina impactul condițiilor naturale ale unui anumit teren" Dacă o creștere a vitezei schimbă relația naturală dintre timp și spațiu, ca și cum ar reduce lumea, atunci monotonia artificială Pietilâ R Comprehensiune fezabilă a mediului vizual - „Tiili”, , nr , p cinci Pietila R Grădina Spațială - „Garten und Landschaft”, , nr , S mediul natural duce la faptul că lumea umană devine pur și simplu mai săracă Dar Pietilä vede și aspectele pozitive ale acestui proces, găsind ceva profund uman în faptul că, datorită unei schimbări radicale a stilului de viață, a noilor media și a comunicării, globul s-a transformat într-o casă comună pentru toți oamenii, aducând umanitatea mai aproape și unită La fel ca mulți reprezentanți ai culturii occidentale, R Pietilä recunoaște degradarea mediului de viață - anxietatea și incertitudinea cu privire la viitor se îmbină în gândurile sale cu nevoia de a răspunde la multe întrebări nerezolvate Ce este necesar pentru a ne asigura că orașele nu se transformă în „mahalale globale, unde vom fi cu toții îngropați împotriva voinței noastre”? Pentru a face acest lucru, el sfătuiește în primul rând să apeleze la istorie, să înțeleagă modul în care oamenii și-au adaptat metodele de construcție la anumiți factori de mediu, au stabilit contact între cultura urbană și natură, combinându-le într-un tot armonios Pietilä își propune să ne întoarcem puțin pentru a studia mai bine arta complexă de a continua și dezvolta tradițiile culturii urbane Pietilä consideră că creativitatea arhitecturală amintește oarecum de „reconstrucția culturală și arheologică”, care face parte din procesul continuu care a început cu multe mii de ani în urmă și trebuie extinsă pentru ca cultura umană să nu piară Remarcând interesul recent trezit pentru arhitectura veche, mai primitivă și cultura materială, cu originalitatea și puritatea ei expresivă, el își exprimă încrederea că, ajungând chiar la izvoarele arhitecturii și cunoscând natura artei clădirii, arhitecții vor primi un nou impuls, vor învăța să construiesc mai bine singuri Pietilä este optimist, crede că urbanismul modern poate oferi soluții bune pentru a restabili contactul dintre natură și om, care se aparțin până la urmă unul altuia Înțelegerea lui a unui oraș în consonanță cu omul presupune prezența a două condiții: conservarea și dezvoltarea treptată a structurii istorice; dobândind propria identitate, reflectând unicitatea locației orașului În , la Helsinki, prezentându-și lucrarea la expoziția Morfologie și urbanism, Pietilä și-a exprimat cererile de urbanism în următoarele cuvinte: „Un plan bun nu este o schemă, un plan bun înseamnă piesă de artă Este creat pe baza formelor peisajului și se bazează pe varietatea formelor care există în natură Un plan bun reunește valorile culturale ale trecutului și ale prezentului Nu ar trebui să se limiteze la utilizarea unor factori privati, temporari Astăzi, transportul este o forță puternică și, prin urmare, importanța sa poate fi supraestimată - mâine va fi din nou o persoană; să ne luptăm să returnăm pământul oamenilor ” Analizând principiul de planificare al descentralizării și conformitatea acestuia cu condițiile naturale locale din Finlanda, Pietilä critică multe soluții moderne de urbanism Un principiu binecunoscut este adesea greșit înțeles și interpretat greșit Având în vedere așezările urbane și rurale din Finlanda, el remarcă două neajunsuri principale ale organizării lor structurale: a) izolarea concentrică, în care vaste spații urbanizate se dezvoltă monoton și apropiate atât de strâns încât duc la distrugerea zonei; b) centrele istorice ale vechilor aşezări sunt înconjurate din toate părţile de noi zone sub formă de dezvoltare continuă, care devine din nou un instrument de distrugere a peisajului Corespondența dimensiunilor centrului istoric și a clădirii noi este încălcată Centrul său nu are loc de creștere Pietilä vede modalități de a depăși aceste neajunsuri în combinarea principiilor dezvoltării descentralizate și liniare, în utilizarea structurilor flexibile de planificare Ca opțiune, el propune un sistem în care zone urbanizate destul de dense ale orașului sub formă de panglici învăluie liber spațiile peisajului conservat Mai mult, structura grupurilor individuale de cunoștințe ia, de asemenea, o formă liniară, formând limite care sunt „sensibile” la zona înconjurătoare Arhitectul finlandez consideră că sistemele moderne de transport cu greu pot rămâne parte din mediul tradițional de viață - ar trebui scoase din acesta și, împreună cu peisajul și matricele de clădiri, vor crea un „monument sculptural gigant în aer liber” Atât în dezvoltările sale teoretice, cât și în proiectele specifice, Pietilä insistă să creeze o formă viabilă, deschisă experimentului, și nu „pietre funerare – acești martori ai unui spirit anti-experimental, monumente ale singurei posibilități” Potrivit lui Pietili, este important nu numai „Arkkitekti”, , nr - , p să înțeleagă teoretic nevoia de a realiza un echilibru dinamic într-un mediu creat artificial, dar și de a găsi formele arhitecturale adecvate, îndreptând toate eforturile pentru ca arta să devină un fel de regulator de echilibru între om și natură Dar pentru aceasta, trebuie îndeplinită încă o condiție - arhitectura trebuie să ocupe în societate un loc corespunzător semnificației sale: „Judecăm adesea arhitectura de la o distanță prea apropiată și argumentăm, de exemplu, că arhitectura este fie una dintre sarcinile private ale societății , sau, ca artă de construcție, una dintre reginele artelor, un fel de apendice de prisos care poate fi îndepărtat în siguranță din organismul culturii noastre Prin urmare, nu este o exagerare să spunem că arhitectura a fost neglijată până acum Pietila crede că de vina pentru această stare de fapt sunt înșiși arhitecții, care au creat mitul „spiritului creativ”, al „intuiției”, al „procesului căutării creative”, care, după cum spune el, nu mai poate rămâne numai în subconștient, dar devin conștienți și trebuie supus unui studiu și cercetări sistematice Pietila notează că arhitectura nu poate exista fără legătură cu științele tehnice și sociale și cu vederile estetice Dar pentru a formula suficient de clar pozițiile și sarcinile principale ale arhitecturii în societate, este necesar să-și definească propriul drum foarte precis În acest sens, programul de dezvoltare a arhi Pietila R Grădina Spațială, r Ilustrație pentru expoziția „Morfologie și urbanism” Helsinki, Ilustrație pentru prelegerea lui R Pietili „Arhitectură și peisaj”, Pavilionul Finlandei la Expoziția Mondială de la Bruxelles, Fotografie din aspect texturile, deși o astfel de încercare poate părea vulgară la prima vedere, ar trebui dezvoltate imediat Dacă etica arhitecturii are grijă de un mediu sănătos, organizat rezonabil, atunci căutarea estetică este dorința de a face mediul plăcut simțurilor noastre și accesibil minții noastre A Blomstedt , într-unul dintre discursurile sale, a comparat foarte potrivit uniunea dintre arhitectură și natură cu un dans în care ambii parteneri dansează grațios și frumos, admirându-se reciproc mișcările grațioase Deși maestrul Pietilä și-ar fi putut pune cu ușurință semnătura sub aceste cuvinte, el înțelege că nu este atât de ușor să realizezi acest lucru Există multe motive care împiedică o astfel de unitate Arhitectura este geometrică, peisajul este o entitate topologică; în arhitectură, există concepte destul de precise, de exemplu, spațiu interior sau spațiu exterior, în timp ce la definire A Blomstedt (n ) este un cunoscut teoretician finlandez și practicant al arhitecturii, profesor la Institutul Politehnic din Helsinki Unul dintre organizatorii unui grup de arhitecți experimentali, numit „Piața Albastră” Multe articole ale lui R Pietili au fost publicate în publicațiile realizate de acest grup peisaj, se folosesc de obicei concepte metaforice ale imaginilor externe și interne; arhitectura este rațională, peisajul este irațional, „este dușmanul rebel al culturii, receptacolul spiritelor” Pietila își propune să creeze o teorie unificată a mediului care să combine elemente naturale și artificiale Pentru a face acest lucru, caracteristicile spațiale ale soluțiilor arhitecturale trebuie traduse în limbajul analizei peisajului și invers Pentru fiecare localitate trebuie dezvoltate și utilizate măsurători psihologice în vastul domeniu al designului pentru a realiza o sinteză de arhitectură și peisaj Detaliile esențiale ale naturii trebuie să primească o interpretare psihologică Standardizarea construcției împiedică și realizarea unei astfel de sinteze Monotonia industrială în arhitectură încalcă armonia naturii Repetarea aceluiași tip de forme arhitecturale duce la separarea întregii clădiri de natură Repetarea etajelor identice distorsionează proporțiile naturale ale peisajului Cel mai bun mod de a depăși această contradicție, potrivit arhitectului finlandez, ar putea fi folosirea experienței de construcție a naturii, principiile organizării structurilor naturale cu bogăția lor nesfârșită de forme, bazată pe o combinație de „celule standard” Ideea unei unități primare care se repetă variante este ușor de citit în lucrările lui Pietili însuși În pavilionul din Bruxelles, este un scut dreptunghiular din lemn învelit cu plăci simple de pin Așezate în unghi drept unul față de celălalt și schimbându-și succesiv înălțimea, se formează numită compoziție bogată ritmic, pitorească În Biserica Kaleva, o structură uriașă (aproximativ m înălțime) în formă de diamant, modulul primar era o suprafață curbată, așa-numita „unghi drept”, constând din segmente drepte separate de lungimi diferite În zona rezidențială Suvi-kumpu, această unitate principală sunt apartamentele, a căror modificare a aspectului conferă diversitatea și flexibilitatea necesare întregii structuri a acestui complex complex Aceste elemente primare, ca rezultat al numeroaselor interacțiuni între ele, bazate pe similitudine și contrast, creează o schimbare continuă a proprietăților formei arhitecturale Cum ar trebui să fie conectată clădirea cu mediul natural și cum influențează peisajul finlandez caracterul clădirii? întreabă Pietilä și răspunde: „Clădirea trebuie proiectată și plasată în mediu în așa fel încât atunci când o vedem, să simțim că face parte dintr-o structură spațială mai mare”! Atunci când acest mediu este natural, Pietilä se străduiește pentru sinteza unei structuri arhitecturale și a peisajului, realizând unitatea lor spațial-plastică, cromatică și scară „Clădirea”, scrie Pietilä despre Dipoli, „nu este privită ca o performanță Este perceput împreună cu împrejurimile sale imediate Ei există împreună Trebuie să așteptăm ca pietrele să se așeze la locul lor, ca cuprul să primească o amprentă Pietilă R Comp fezabil, op cit , p paisprezece Biserica Kaleva Tampere deasupra - plan; stânga - interior; în dreapta - fațada este curentul timpului și se va înverzi când pădurea și grădina finlandeză vor prelua întregul site „Dipoli” este cea mai complexă lucrare a lui Pieti-li, remarcată printr-o fantezie deosebită a formelor Acesta este un experiment, „o schiță materializată care se opune regulilor de compoziție general acceptate” Clădirea pare să crească din pământ Acest lucru se simte mai ales când este privit de sus - acoperișul său repetă plasticitatea stâncii, pe care clădirea se sprijină liber și natural Examinând „Dipoli”, tot timpul ești uimit de diversitatea proprietăților sale volumetrice și spațiale „Dipoli” este multi-temă, pare să fie alcătuită din mai multe clădiri sau părți ale unei clădiri care apar simultan, formând forme care se dezvoltă și, schimbându-se una după alta, alcătuiesc o serie complexă Intri în clădire ca și cum ai păși într-un fragment din peisajul finlandez, care nu este supus geometriei - pereții și ferestrele sunt lipsite de simetrie Nu are axe principale de compoziție „Arkkitekti”, , nr , p cincisprezece PE ţii fixate în spaţiu Spații vaste nelimitate sunt conectate și deconectate într-un lanț lung intermitent, care se caracterizează prin modificări arbitrare de lungime și orientare „Dipoli” dă impresia unei nereguli accentuate, care vorbește încă o dată despre dorința arhitectului de a face clădirea parte a mediului natural Suprafețele pereților căptușiți cu cupru, împreună cu detaliile din lemn ale ferestrelor și ușilor, creează, așa cum a intenționat arhitectul, o unitate de culoare și plastic cu stâncile de granit din jur și trunchiurile copacilor Pietilä a creat o arhitectură consistentă și în multe privințe perfectă, trecând prin utilizarea unor sisteme structurale complexe departe de geometria elementară Dar un asemenea „anarhism” al formelor nu l-a împiedicat pe autor să rezolve splendid o problemă complexă funcţia unui centru public studenţesc Același scop – „unitatea materială maximă posibilă a clădirilor și a pădurii din jur” – Pietilä atins în timpul construcției ansamblului rezidențial Suvikumpu, care a fost facilitat atât de construcția generală a volumelor care repetă conturul dealului pe care se află amplasate, și plasticitatea „peisagistică” a fațadelor clădirilor, unde alb suprafețele pereților alternează cu pete distanțate neregulat de detalii ale balustradelor balcoanelor și tocurilor ferestrelor vopsite în tonuri maro-verde Natura organică a reacției clădirilor din Pietili la mediu se exprimă în capacitatea părților individuale ale clădirilor de a-și modifica forma în funcție de locație și orientare În „Dipoli” volumele complex disecate îndreptate spre soare contrastează puternic cu dreptatea plană „Dipoli” - club studențesc al Institutului Politehnic, Otaniemi, Plan, vederi ale complexului fatada de nord a centrului studentesc În proiectul de case-turn pentru noul cartier Kivenlahti din Helsinki, Pietilä a împărțit deschis clădirile pe verticală în două părți: cele inferioare, ascunse de pădure, sunt volume verzi dreptunghiulare clare, în timp ce cele superioare, falnic deasupra pădurii, devin mai largi, deschizându-se spre lumină în volume trepte S-a schimbat și culoarea - acum a devenit albastră Contactul dintre clădire și natură se realizează în lucrările lui Pietili nu doar prin interacțiunea lor directă, ci și prin mijloace indirecte - prin anumite metode de modelare a spațiului, culorii și luminii Pietila folosește cu pricepere, de exemplu, compo funcțiile de poziție ale luminii naturale în Biserica Kaleva, unde lumina devine una dintre temele principale ale interiorului, dezvăluind structura generală verticală a clădirii, ritmul alternării suprafețelor terne și translucide, subliniind plasticitatea pereților curbați din beton turnat Lumina, pătrunzând în interiorul bisericii prin ferestre înguste verticale, se răspândește în toate direcțiile, creând un joc dinamic de pete de lumină, asemănător cu cel care se întâmplă într-o pădure, prin ale cărei trunchiuri înalte de copac străpung razele soarelui Pietilä aparține categoriei acelor arhitecți care luptă constant împotriva elementarismului Proiectele și clădirile sale manifestă un interes sporit pentru întreaga varietate de probleme de formă, a căror dezvoltare i se pare adevăratul scop al arhitecturii - Complexul rezidențial „Suvikumpu” Tapiola - Fragment de clădire, fotografie din aspect Pe fondul dezvoltării arhitecturii finlandeze, în care astăzi este evidentă influența puternică a tendințelor structuraliste și a neobrutalismului, lucrările lui Pietili se remarcă prin individualitate Cu toată neobișnuința lor șocantă, ele pot fi ușor identificate ca fiind influența școlii romantismului național finlandez și a lucrărilor „organice” ale lui Aalto, precum și principiile originale ale expresionismului european Reima Pietilä este poate singurul arhitect finlandez care a continuat linia lui Aalto în anii fără a-l imita Individualitatea strălucitoare a lucrărilor sale poate fi privită nu numai ca o manifestare a bogatului potențial creativ și a imaginației artistului, ci și ca un mijloc activ de combatere a monotoniei tehnice a mediului, ca mijloc de îmbogățire spirituală a acestuia Pietilä a câștigat faima și recunoașterea în patria sa și nu numai Este foarte respectat în rândul colegilor și popular în rândul tinerilor și studenților Lucrările sale au fost publicate în mod repetat pe paginile multor reviste de arhitectură, ele sunt prezentate în toate studiile despre arhitectura anilor - Toate lucrările sale, atât finalizate, cât și în faza de proiectare, sunt rezultatul unor victorii la concursuri de arhitectură, adică obținute într-o luptă profesională cinstită În micul său atelier, care ocupă un apartament obișnuit în partea centrală a Helsinkiului, pe lângă însuși Pietili lucrează și soția sa Riley, constantă asistentă și coautor, și mai mulți asistenți O altă caracteristică foarte valoroasă caracteristică muncii unui arhitect finlandez este profesionalismul „Amenințarea la adresa arhitecturii”, spune Pietilä, „constă fără îndoială în îndepărtarea ei de propria artă, arta sintezei, în îndepărtarea ei de unitatea necesară Dar nu ne putem opri în această etapă de dezvoltare, trebuie să ajungem într-un stadiu mai profund când înțelegem că doar unele dintre elementele constitutive ale sintezei sunt potrivite și cu adevărat necesare, cu alte cuvinte, vitale pentru dezvoltarea generală a culturii umane El își propune să definească destul de clar care este principalul și ce este auxiliar în arta arhitecturii și abia după aceea revenirea la problemele designului real R Pietila aparține aripii moderate a „generației a treia” Baza realistă inerentă arhitecturii finlandeze în general se manifestă în viziunea sa asupra lumii și în clădirile specifice El este străin de înțelegerea arhitecturii doar ca „industrie de servicii” El nu acceptă entuziasmul excesiv pentru formele și tehnologia mașinilor Rolul cuprinzător al formei arhitecturale generat de sinteza culturii materiale și spirituale, combinat cu o abordare ecologică a economiei, ar trebui să formeze baza viitoarei arhitecturi a Finlandei, căreia îi dă numele „Școala finlandeză de ecologie culturală” Aceasta este poziția lui R Pietili, a cărui orientare estetică este completată cu succes de o abordare inovatoare a formei, care și-a găsit expresie în puținele, dar luminoase și originale lucrări ale arhitectului Pietilă R Comp fezabil, op cit , p paisprezece ARHITECTURA BIOMORFIEI LUI PAOLO SOLERI În lumea arhitecturii, este considerat un arhitect „non-serial”, artist filosof, visător, utopic, excentric, nebun Ei vorbesc despre el ca despre un fenomen complet neobișnuit Cu toate acestea, Paolo Soleri aparține unei generații de arhitecți care au fost uniți de ideea de a crea arhitectură, ale cărei forme sunt inspirate din lumea vieții sălbatice În istorie, ideea naturii organice a obiectelor de arhitectură a fost întotdeauna determinată de particularitățile timpului Arhitectura peisagistică a romantismului cu ruinele sale artificiale, pagodele „orientale”, clădirile neogotice și-au găsit expresia în amenajarea pitorească, în atracția pentru exotic Art Nouveau s-a îndreptat către natura organică a arhitecturii, care s-a manifestat, pe de o parte, într-o dragoste sentimentală pentru natură, în folosirea abundenței de motive vegetale, iar pe de altă parte, în utilizarea cunoștințelor biologice specifice Arhitectura secolului XX în persoana lui F L Wright și Le Corbusier, ea și-a dat idealul de arhitectură organică Cei mai semnificativi factori care au influențat gândirea „organică” a lui Soleri și a generației sale au fost războiul, efectele nocive ale industrializării într-o societate capitalistă și dezvoltarea științei biologice, care a pregătit nașterea bionicii, care urmărește aplicarea conceptului constructiv și principiile formative ale naturii în tehnologie Arhitectura organică a lui Wright este la originea teoriei ecologiei arhitecturale a lui Soleri Formarea sa a avut loc cu mult înainte de , când, după ce a absolvit catedra de arhitectură a Institutului Politehnic din Torino, a venit în Western Tai-lisin pentru a lucra în atelierul lui Wright Apelul lui Soleri la problema relației dintre natură și creativitatea umană s-a datorat utilizării pe scară largă a conceptului de arhitectură organică în Italia În Italia a apărut cartea lui B Zevi „Toward Organic Architecture” , iar apoi cartea „Artificial Objective World and Nature” a lui J Dorfles, ca dovadă a viabilității acestui concept și a dezvoltării lui în anii ’ Prin urmare, Soleri merge intenționat la Wright Aici începe să se cristalizeze Zevi B Verso l'architettura organica Milano, Dorfles G Artificio e natura Torino, propria idee despre natura organică a arhitecturii, care în anii următori evoluează vizibil Prima etapă a muncii lui Soleri datează din anii După un an și jumătate de ucenicie în atelierul lui Wright Soleri, împreună cu un alt elev al maestrului, M Mills, construiește aici, în deșertul Arizona, o casă cu cupolă, al cărei volum principal este îngropat în pământ, doar deasupra nivelului solului se ridică un acoperiș vitrificat sub formă de două emisfere mobile Mai târziu, Soleri îi adaugă două „case de pământ” asemănătoare pentru atelierele de ceramică și design Pereții, pereții despărțitori, acoperișurile, mobilierul, betonul armat, plăcile de oțel și sticlă sunt realizate manual Pe acoperiș și în curți, amenajate cu scurgere a apelor pluviale pentru udarea plantelor în adâncituri speciale, sunt amenajate grădini Condițiile climatice din deșert l-au forțat pe Soleri să se gândească la dispozitivele de protecție solară Într-o casă cu cupolă, reglarea luminii solare se realizează prin rotirea emisferelor sale Iluminarea primei case „de pământ” are loc prin doi pereți vitrati Acest domeniu l-a determinat pe Soleri să proiecteze dispozitive care să nu reflecte lumina soarelui, ci să le transforme în electricitate În primele lucrări ale lui Soleri, influența lui Wright este incontestabilă S-a manifestat în dorința de a îmbina arhitectura cu morfologia pământului, în căutarea formelor naturale, ca, de exemplu, la fabrica de ceramică din Amalfi (Italia), în condiționalitatea sistemului constructiv de case de împrejurimi peisaj, în întrepătrunderea spațiilor interne și externe Soleri a numit metoda sa de construcție „biotehnică” Alături de meșteșuguri, a intenționat să folosească posibilitățile industriale ale construcției, să introducă invenții inginerești și să studieze caracteristicile bio-psihologice ale vieții umane într-un anumit climat Primele lucrări ale lui Soleri i-au adus o mare popularitate A doua etapă în evoluția gândirii sale organice a fost proiectul orașului de mare altitudine Mesa City pentru milioane de locuitori ( ) Schimbarea de scară - de la o casă care crește din pământ la un oraș întreg - se datorează înțelegerii pericolului separării arhitecturii și urbanismului și importanței orașului ca o legătură ecologică importantă între natură și oameni Soleri și-a conceput orașul ca pe un organism integral L ar putea fi construite prin analogie cu structura și creșterea coralilor: în ciuda structurii foarte complexe a celulelor, acestea au o singură legătură structurală și, prin urmare, sunt independente, autosuficiente și adesea formate sub influența influențelor aleatorii ale mediului Soleri nu a dat accidental orașului său contururile unui corp uman El a vrut ca morfologia orașului Mesa să fie determinată de trăsăturile organismelor superioare: integrarea și diferențierea — adică integritatea unui sistem format din componente multifuncționale Platoul deșertic, mărginit de munți, a atras atenția lui Soleri în principal prin oportunitatea, chiar și în faza de proiectare, de a determina maturitatea fizică a orașului - umplerea spațiului și de a pune bazele potențiale pentru dezvoltarea lui ulterioară fără a-și extinde granițe, așa cum de la un anumit punct dezvoltarea fizică și spirituală a omului nu se asociază cu creșterea corpului său Prezența codului corporal în structura comunicativă a arhitecturii Soleri nu poate fi considerată un accident Întreaga istorie a simbolurilor arhitecturale mărturisește utilizarea constantă a corpului uman Dar în cultura occidentală a anilor și , „arta corporală”, care a apărut ca un protest spontan împotriva naturii mecanice a lumii obiectelor artificiale, a devenit o nouă tendință de contracultură, dar curând integrată în „cultura de masă” În proiectul Mesa City există momente de simbolism și satiră asupra orașului capitalist modern: în zona „cufărului” plasează centre administrative și de afaceri, umple „pântecele” orașului său cu centre de cercetare de top, iar dedesubt plasează un cimitirul auto Cea mai mare atenție în proiect este atrasă de formele de poduri, un întreg sistem de baraje, rezervoare, lacuri, canale, care asigură principala sursă de viață pentru oraș - apa Podurile și barajele nu sunt doar drumuri, ele conțin multe alte funcții În stâlpii lor și în alte structuri se află hoteluri, cămine studențești, restaurante, hidrocentrale Ele amintesc oarecum de vechile poduri venețiene, precum și de podurile rutiere ale lui Le Corbusier Văzând în ele o frumusețe aparte, o măreție, un simbol al colectivismului și al forței eroice a oamenilor, Soleri le sculptează ca niște sculpturi Unul dintre podurile sale, realizat sub forma unei frunze rulate de plantă, expus în la expoziția de archi fantastic Vergine L II corpo come linguaggio Milano, tectura din New York, a parcurs paginile revistelor de arhitectură de top din întreaga lume Introducerea caracteristicilor tradiționale în Mesa City este esențială Există o oarecare dorință de a reveni la idealul medieval al orașului, dar închis nu de ziduri înalte de piatră, ci de granițele platoului însuși; aici, pe lângă întreprinderile industriale moderne, există ateliere de artizani; sol fertil din orașul Ivok-Rug este păstrat pentru câmpuri, pășuni, rezervații naturale, livezi și livezi Pare un sat modernizat sau un oraș rural, dar cel mai probabil este un fel de ideal de oraș grădină care vine de la socialiști utopici, un „manifest poetic” al acelei lumi dorite în care valorile spirituale sunt ridicate deasupra celor de producție , în care, după cum visează autorul, oamenii vor trăi în armonie cu natura În ciuda introducerii produselor de sănătate, autorul înțelege că Mesa City nu poate ieși din cadrul ecologic al unui oraș capitalist, așa că Soleri îl completează cu sate cu o populație de milioane ca sursă care îi curăță și îi redă puterea Noutatea Mesa City a fost abordarea sa ecologică de a crea un echilibru între natură și cadrul artificial creat de om pe care Soleri îl numește neonat Numele și toată organizarea sa structurală sunt legate de morfologia pământului, de condițiile naturale ale zonei date, de crearea de oportunități favorabile vieții populației Un oraș în deșert este deja mai mult decât o reprezentare picturală a unității naturii și „neo-naturii”, este o manifestare a celei mai înalte puteri creatoare a oamenilor, într-un fel egală cu natura Din punct de vedere teoretic, sarcinile pe care și le-a propus Soleri - de a dezvolta noi suprafețe de teren pentru construirea de orașe, de a da un nou concept de spații, de a dezvolta cea mai mare variabilitate a lumii - au fost rezolvate la nivelul științific modern , tehnic și artistic, dar în realitate este greu de imaginat funcționarea acestui oraș, deoarece însăși generalitatea populației sale este abstractă A treia etapă în evoluția gândirii organice de Paolo Soleri a fost teoria sa a ecologiei arhitecturale - arcologia În timpul dezvoltării sale în anii , Soleri a analizat formele existente anterior ale relației dintre om și natură, începând cu dependența completă a societății primitive de fenomenele naturale, adaptarea la climă, utilizarea peșterilor ca habitat și terminând cu efectele omului asupra Proiectul Mesa City Sfârșitul anilor natura, care s-a manifestat, în special, în starea de criză gravă a majorității orașelor capitaliste Soleri crede că progresul științific și tehnologic a dat oamenilor o asemenea putere încât pot schimba acțiunile legilor naturii; intoxicati de aceasta putere, ei modifica pamantul, adunand pe el o masa uluitoare de obiecte artificiale, a caror necesitate si adecvare sunt insuficient fundamentate Rezultatele nu au întârziat să afecteze distorsiunea peisajelor, otrăvirea și distrugerea vegetației, exterminarea animalelor și poluarea apei și a aerului S-a produs o ruptură și o distrugere a legăturilor ecologice, deoarece nu a existat o perspectivă asupra modificării și transformării naturii „Cu ajutorul unei vaste cunoștințe, nu numai că împiedicăm crearea unei lumi mai bune, dar ducem viața însăși la prăbușire” Și în acest caz, proclamă apocaliptic Soleri, nu ar fi mai bine să amânăm intervenția agresivă în procesele naturale, să amânăm Solerl R Materia devenind spirit New York, , p nouăsprezece Arcologia Novanoei I (Proiect) anii Secțiunea de Arcologie din Asteromo (Proiect) anii Incizie cercetare în domeniul fizicii, chimiei, biologiei, până la crearea unui program uman „moral” de utilizare a realizărilor științei și tehnologiei Dezvoltând teoria arcologiei, Soleri a analizat conceptele moderne de urbanism, în special, perspectiva urbanismului mondial, conturată de K Doxiadis Soleri a numit harta sa a globului sub forma unui oraș universal „o hartă a disperării”, care „seamănă cu una dintre celulele pe moarte, crescând în detrimentul țesuturilor sănătoase din jur” El și-a revizuit critic propria experiență, proiectul Mesa City Printre deficiențe, el a remarcat, în primul rând, dezbinarea structurală a părților individuale ale orașului: asemănarea formală cu corpul uman nu a condus la coordonarea lor, la integritatea complexă a orașului Soleri a ajuns la concluzia că vechile modele ale orașului sunt improprii în fața progresului științific și tehnologic, a creșterii populației și a tuturor op cit , p viața din ce în ce mai complexă a societății moderne datorită bidimensionalității sale, deoarece întoarcerea la natură implică în primul rând păstrarea peisajului și a solului fertil, ceea ce este imposibil cu existența unor orașe întinse, consumatoare de tot El a propus o nouă versiune a ideii unui oraș vertical, similar Turnului Babel, sub formă de suprastructuri pe mai multe niveluri, orașe totale într-o singură structură Arcologiile sale sunt organisme dinamice complexe, construite cu respect pentru natura, pentru echilibrul ei biologic rafinat, sunt sisteme compacte, flexibile care includ toate tipurile de activitate umana cu transport doar sub forma de lifturi si scari rulante Unii dintre ei au o populație de până la milioane, densitate - om-ha, înălțimea depășește adesea km Soleri își ridică arcologiile deasupra solului pentru a păstra pământul fertil, dezvoltă ideea Orașului Mesa, stăpânind zone nepotrivite lucrărilor agricole, proiectează orașe în deșert, în munți, peste chei, în marea liberă, etc Fezabilitatea acestor suprastructuri, potrivit lui Soleri, este probabilă, în primul rând, cu utilizarea tuturor realizărilor științifice și tehnologice actuale, dar nu numai în forma lor, care, în cuvintele sale, „a supus nevoile oamenilor tiraniei producției -misticismul consumatorului”, dar în momentul în care tehnologia și economia vor fi complet subordonate „cerințelor etice ale societății” Cozanti (Arizona, SUA) Amenajare spatiu atelier anii deasupra - un fragment al fațadei; acoperiş; jos - interior Arcosanti (Arizona) Vedere generală a orașului în construcție Arcosanti Structura rezidentiala anii În al doilea rând, consideră Soleri, fezabilitatea arcologiilor este posibilă cu respectarea strictă a principiului miniaturizării El a făcut din miniaturizare una dintre temele principale ale cărții sale Arcologie Oraș imaginar”, unde sunt date proiecte a de „orașe ale viitorului” Pentru a trece la suprastructură, Soleri cere o revizuire și reorganizare a întregii lumi obiective artificiale, crearea „neo-naturii” în amploarea și formele ei, care, în opinia sa, va corespunde tendințelor generale ale evoluției Ca analogie pentru miniaturizare, Soleri citează exemplul creierului uman, al oricărui organism biologic și ca un prototip care există astăzi (în urma lui Le Corbusier și alți pionieri ai „mișcării moderne”) – o linie de pasageri, „o adevărată mașină pentru viaţă " Soleri refuză să construiască vile bogate, încercând să-și împlinească visul, în anii construiește un fragment din mediul urban pe o „familie”, după cum scrie el, scară – Kozan-ti \ adăugând design, ateliere de ceramică și turnătorie, înot piscina si alte facilitati Apoi, în , la de mile de Phoenix, a început construcția Arcozanti , un oraș de de etaje, de de locuitori, cu o suprafață de construcție de , hectare Orașul este conceput ca un centru de cercetare experimentală Construcția este lentă și dificilă din cauza lipsei de materiale, a unei forțe de muncă formată din studenți la arhitectură și a fondurilor pe care Soleri le primește din vânzarea clopotelor din ceramică și metal, publicații și taxele studenților pentru cursurile de șase săptămâni Trebuie să lucrezi aproape manual și în condiții de deșert foarte dificile, cu frig extrem sau căldură insuportabilă Cu toate acestea, mai multe structuri mari din beton armat au fost deja finalizate Există suficiente reclame în jurul construcției unui oraș în deșert Unii martori oculari spun că, cu toată neobișnuința sa, nu avem impresia unui oraș al viitorului, ci a săpăturilor unui oraș din trecutul îndepărtat Este greu de judecat care va fi apariția sa finală, cu atât mai greu de imaginat idealul social al „comunității Arcozanti” pe care Soleri urmează să o organizeze Când faceți cunoștință cu lucrările lui Soleri, se pune întrebarea: ce este - este la modă Cosanti (formarea cuvintelor Soleri) Acest nume poate fi tradus fie ca „ceva care precede lucrul real”, „un vestitor al viitorului oraș” sau ca „anti-lucru”, „orașul opus orașului modern” Arcosanti " -Arcologia Cosanti" o abilitate pentru o vreme în care spontaneitatea, originalitatea, himera sunt cele mai apreciate, sau este echilibrul mult dorit și dorit al logicii rigide, raționalității stricte și căutării libere a unei noi poetici? Forma individualizată a obiectelor de arhitectură ale lui Soleri cu fabulozitatea lor iese în evidență nu numai pe fundalul uniformității, monotoniei inerente caselor individuale, complexelor și orașelor întregi, ci și pe fundalul unui alt fenomen al arhitecturii moderne - un carnaval extravagant al formelor sale Soleri consideră realitatea ca o anumită etapă a estetogenezei, adică procesul de creare a unui mediu de către o persoană în conformitate cu legile frumuseții Adevărat, el numește acea activitate estetică, al cărei scop este frumusețea ca esență, și nu ca aparență, altfel activitatea umană devine o pseudo-realitate extravagantă Stadiul actual al genezei estetice este bolnav, după Soleri, de estetismul superficial, generând forme bizare aleatorii, al căror sens este acela de a decora un sistem funcțional: „Extravagantul este atât de pseudo-funcțional, cât este de pseudo-estetic”! Așadar, artistul trebuie să caute auto-exprimarea corectă, dar nu în cadrul slab al extravaganței, ci în contextul umanismului În epoca industrială, crede Soleri, geneza estetică poate deveni una dintre problemele centrale ale activității umane sau poate înceta cu totul, ceea ce se manifestă prin „ofilirea funcțională a artizanului” El conectează dispariția meșteșugului ca profesie cu degradarea creativității umane într-o lume din ce în ce mai mecanizată Timpul prezent, potrivit lui Soleri, are mare nevoie de munca unui artizan, deoarece conține elemente de creativitate și umanism Pentru toate formele neobișnuite ale arcologiilor și ale obiectelor construite, acestea nu par incredibile Ei își datorează natura organică unui respect profund pentru arhitectura trecutului, pentru moștenirea ei de o mie de ani Și deși nu este copiat nimic în ele, prezentarea este de așa natură încât fragmente familiare ale arhitecturii clasice sunt vizibile Acest lucru s-a manifestat și în utilizarea formelor geometrice elementare: un cub, o sferă, o piramidă, un hexagon, un cilindru, precum și unele tehnici de compoziție, precum simetria ' Soleri R Caiete de schițe Cambridge, b Soleri R Materia devenind spirit New York, , p Arcosanti Clădire publică anii Misterul arhitecturii Soleri este asociat cu studiul formelor biologice Privind la sutele de schițe ale sale care alcătuiesc „arhiva” muncii sale zilnice, este ușor de observat că formele structurilor sale seamănă cu flori, frunze, ciuperci, copaci, tulpini de plante, oase, mușchi El însuși a remarcat că acest tip de configurații de „formă liberă” este mai atractiv pentru artist, dar este plin de pericolul pseudo-organismului asociat cu transferul superficial al formelor organice, structurilor, principiilor în creațiile mâinilor umane Alături de asociații externe, Soleri operează un corp mare de cunoștințe biologice științifice Vorbind, de exemplu, despre principiul miniaturizării lumii obiective artificiale, el studiază modul în care este organizată forma plantelor care, cu un volum minim, deschid maximul suprafeței lor către soare, explorează raportul dintre suprafață și volum la animale, principiul aranjamentului straturilor lângă bulb: „Ar trebui să ne uităm mai bine la cel mai priceput meșter - metodologia biologică Acolo și numai acolo există răspunsul ” Soleri R Materia devenind spirit New York, , p unsprezece Îndrăzneala inginerească a lui Soleri îi servește artei și este inseparabilă de aceasta O altă sursă de umanism, încorporată în amploarea aparent inumană a instalațiilor sale, este abordarea artizanală a construcției a lui Soleri Clopotele sale din ceramică, bronz și aluminiu, uimitoare ca formă și sunet, cunoscute în SUA drept „voci ale pământului” , care au devenit sursa principală nu numai a vieții familiei sale, ci și a construcției unui nou oraș, aproape nicio originalitate arhitecturală a proiectelor de arcologie - toate acestea sunt practice întruchiparea unei abordări artizanale a creării unei lumi obiective, în concordanță cu natura Mâinile iscusite ale lui Soleri însuflețesc deșertul, dezvăluie secretele existenței sale, frumusețea, poezia sa unică Și, în sfârșit, una dintre cele mai caracteristice proprietăți ale gândirii arhitecturale a lui Soleri este utopismul Dacă în arhitectură au fost chemate case de pământ, poduri, proiectul unui oraș pe un platou În , Soleri a primit pentru ei medalia Institutului (Uniunii) Arhitecților Americani, premiată pentru munca remarcabilă în domeniul meșteșugurilor artistice În lumea interesului, surpriza, apoi reflecțiile teoretice asupra soartei arhitecturii, proiectele de arcologie, construcția lui Cosanți și Arkozanti cu interpretarea arhitecturii ca mijloc de formare a unui nou mod de viață au provocat o reacție mai violentă și au primit cele mai multe aprecieri opuse Unii din Soleri văd un văzător strălucit, inventatorul sistemelor de orașe ordonate, el este comparat cu Leonardo da Vinci, Ledoux, Gaudi, Sant Elia, în timp ce alții îl consideră un mistic departe de viață Utopismul lui Soleri, alături de „mișcarea noii stângi”, „contracultura”, „noua cultură” este un fel de conștiință utopică care a înflorit mai ales în țările capitaliste din anii ’ cu romantismul și orientarea antitehnică caracteristică, întrucât a apărut ca o reacție la conceptele tehnocratice industrialist-tehnice și, în același timp - nerealiste Modul de gândire utopic i-a oferit lui Soleri posibilitatea de a prezenta un ideal al vieții moderne, diferit de valorile clasei conducătoare Acest ideal utopic a atras sute de tineri americani care lucrează la construcția Arcosantilor și plătesc „privilegiul” de a lucra de dimineața până seara în condițiile grele ale deșertului pentru a face ceva constructiv pentru umanitate Ideea nu este doar că înțelegerea de către Soleri a utopiei și a societății, pătrunsă în întregime de pragmatism, este diferită Utopic, iresponsabil, el numește o soluție practică, limitată la viitorul imediat Acesta a dat naștere unei crize de mediu fără precedent până în acel moment și este greu de imaginat cum se vor manifesta rezultatele acestui pragmatism în generațiile următoare Această miopie nu este rezultatul naivității și al ignoranței, scrie Soleri, ea este alimentată de sursa răului social El subliniază că astăzi ideea viitorului și previziunea lui sunt de mare importanță, deoarece, construirea mediului Unul dintre constructori i-a spus unui corespondent al unui ziar: „Caut modalități de a schimba lumea, de a face viață mai fericit, mai sănătos, mai interesant pentru toată lumea Admir ceea ce face Soleri De aceea sunt aici ” — Duminica SF Examiner a Сo-pісіe, septembrie mediu, oamenii influențează generațiile viitoare, proiectarea trebuie să plece dintr-un context larg de probleme istorice, sociale, culturale, economice, psihologice, caz în care predicția nu va fi un joc de ghicituri, ci descoperirea unui viitor determinist În prezent, contextul larg al problemelor nu este luat în considerare, după cum scrie el, „din cauza nisipurilor mișcătoare ale haosului, sărăciei, dezordinei, voinței de sine, atomizării” Această frază arată clar naivitatea și idealismul concepțiilor sociale ale lui Soleri Astfel, ideea lui Paolo Soleri despre natura organică a arhitecturii este asociată cu restabilirea unui echilibru ecologic din ce în ce mai pierdut: „Cu cât începem să gândim mai devreme în categorii ecologice, cu atât planificarea societății noastre va fi mai bună” Și aici este evidentă înlocuirea socialului cu cel ecologic, îmbunătățirea conștiinței etc Întoarcerea la natură Soleri gândește nu ca o întoarcere la etapele primitive de dezvoltare sau la un fel de trecut iluzoriu, ci ca o nouă descoperire, bazată pe realizările progresului științific și tehnologic, a coerenței dintre om și mediul biologic, ca o nouă descoperire a unității mediului artificial și natural, ca o planificare prudentă, atentă și profund respectuoasă a intervenției omului în natură, precum și planificarea atentă și respectuoasă pe termen lung a perfecțiunii omului însuși Soleri însuși spune că principalul obiectiv constructiv al lucrării sale nu este legat de căutarea unui răspuns complet vindecator, el caută să identifice unele dintre procesele foarte elementare ale urbanismului modern și să sugereze câteva modalități de dezvoltare a acesteia, trecerea în arhitectura de mâine Cu toată unicitatea și chiar o anumită abordare neprofesională™, proiectele și discursurile publicistice ale lui Soleri reprezintă una dintre domeniile importante ale futorologiei arhitecturale Contradicțiile sale interne, opiniile sale utopice asupra viitorului arhitecturii și societății și asupra metodelor de îmbunătățire a acestora ajută la înțelegerea proceselor importante în dezvoltarea gândirii arhitecturale în Occident în anii - Soleri R Materia devenind spirit New York, , p Op cit , p ARHITECTURA „NELINEARĂ” A BERTRAND GOLDBERG Construit la Chicago în , complexul Marina City, care include doi zgârie-nori cilindrici rezidențiali, a devenit un fel de senzație la acea vreme, iar fotografiile sale au înconjurat paginile literalmente ale tuturor revistelor de arhitectură din lume Complexul a atras interesul arhitectului-inginer Bertrand Goldberg, proprietarul firmei de design B din Chicago Asociații Goldberg” Înainte de aceasta, Goldberg a lucrat mult timp în domeniul designului și, deși a finalizat mai multe proiecte de construcții în același timp, nu era cunoscut în lumea arhitecturală a Statelor Unite și cu atât mai mult în afara acesteia Când, în , conform proiectului său, a fost ridicat în Chicago Centrul Raymond Hilliard, format din două turnuri rezidențiale rotunde și două case cu plan arcuit, a devenit clar că Marina City nu a fost întâmplător, că Goldberg avea anumite principii pe care le au început să efectueze în mod constant în lucrările lor Acest lucru a fost confirmat de proiectele și clădirile sale ulterioare Piatra de temelie a crezului sau conceptului creativ al lui Goldberg este utilizarea pe scară largă a formelor curbilinii Goldberg neagă gândirea „dreptunghiulară” care predetermina forma clădirilor El susține că forma „în formă de cutie” a structurilor a fost impusă de topografi și ingineri „Formele dreptunghiulare în arhitectură sunt o categorie istorică”, spune Goldberg, „au fost inevitabile în perioada inițială a industrializării și au fost păstrate prin tradiție din cauza întârzierii industriei construcțiilor și a rigidității inginerilor și arhitecților Nu s-au pus la îndoială dacă clădirile dreptunghiulare sunt utilizabile Formele dreptunghiulare nu sunt cele mai bune, doar au devenit mai familiare și a trebuit să adaptăm oamenii (funcțiile), mobilierul, echipamentele și stilul nostru de viață în general lor " Monotonia soluțiilor volum-spațiale ale arhitecturii moderne - „ortogonalitatea totală” - Goldberg explică prin faptul că majoritatea designerilor exclud toate formele, cu excepția planului și a unghiului drept, și operează numai cu o grilă dreptunghiulară Aceasta a dus la faptul că „spațiul civilizației noastre este o cutie care a distrus originalitatea orașelor” „Nu există unghiuri drepte în natură, nu există în om, de ce ar trebui să fie singurele în arhitectură?” se întreabă Goldberg Citat pe baza cărții: Tatum R Harta care ți-a dat Marina City încă mai aruncă curbe - „Proiectarea și construcția clădirilor” (Reprint) , martie, p - „Provocarea este să eliberăm clădirea de constrângerile acestei tradiții inginerești Sunt sigur că nimeni nu poate proiecta eficient nimic altceva acum și pot spune cu aceeași certitudine că în viitor nimeni nu va trebui să proiecteze cutii Între acești doi poli (adică între formele universale dreptunghiulare ale prezentului și formele universale curbilinii ale viitorului - C, D ) se află căutarea noastră Îmi doresc să găsesc printre limitările formelor industrializate astfel de elemente spațiale care să conducă la o mai mare umanizare a arhitecturii Goldberg consideră că arhitecții nu ar trebui să „forțeze” elementele în cutii dreptunghiulare După ce a găsit o formă rotundă ca fiind cea mai bună soluție funcțională pentru un garaj de parcare în , el ulterior, după analizarea multor procese funcționale, a ajuns la concluzia că o parte semnificativă dintre ele se dezvoltă nu de-a lungul unei linii drepte sau întrerupte, ci în jurul unui punct - un focus, un centru Aceste funcții pot fi organizate mai bine într-o soluție centrată, astfel încât spațiul nu trebuie proiectat pe bază dreptunghiulară, ci pe baza unor linii curbe „Cercul nu a apărut din considerente pur formale, ci din concluzia, poate corectă, sau poate nu, că majoritatea structurilor funcționale au un focus, un centru ” Goldberg observă că formele curbilinii și mai ales rotunde permit o mai bună utilizare a spațiului și oferă economii semnificative la materialele de construcție De asemenea, din punct de vedere constructiv, sistemele dreptunghiulare sunt cele mai puțin raționale, iar suprafețele închise curbilinii, cochilii sunt cele mai convenabile Angajamentul lui Goldberg față de liniile curbe a dus la faptul că, conform tradiției din Statele Unite, de a da nume și porecle figurative tuturor și tuturor, au început să-l numească „Mr Round Building”, „Arhitect Thinking in Circles”, „ Profesor de linii curbe”, „Domnul nerectangular” O trăsătură caracteristică a lucrărilor lui Goldberg este utilizarea betonului ca principal material structural În același timp, are beton și material, se implică activ în modelarea imaginii clădirii Goldberg nu folosește placarea suprafeței din beton, iar cofrajele din plastic asigură o suprafață curată care nu necesită finisare suplimentară Fi folosit tonul nu este întâmplător, deoarece forma curbilinie necesită un material plastic „Betonul nu are formă, trebuie să-i dai formă”, spune Goldberg „În beton, nu suntem legați de modulul de inginerie, dreptunghiul Suntem legați de modulul uman, care este infinit mai complex decât un dreptunghi ” Cofrajele tipizate sunt utilizate pe scară largă pentru a reduce costul structurilor din beton armat După cum scrie Goldberg, este nevoie de multă muncă și timp pentru a-l introduce, dar aceste costuri se plătesc Goldberg este un oponent al geamurilor solide: „Am folosit sticlă doar acolo unde era nevoie” Suprafața ferestrelor din clădirile sale, începând din centrul orașului Hilliard, este minimul necesar Acest lucru ajută la reducerea costurilor de răcire a camerelor vara și de încălzire iarna În clădirile proiectate de Goldberg, nu există ferestre strict dreptunghiulare, toate ferestrele au o formă ovală sau rotunjită - acest lucru contribuie la o distribuție mai uniformă a tensiunilor în perete și, de asemenea, simplifică procesul de fabricare a carcaselor de ferestre, care sunt ștanțate din fibra de sticla Goldberg se angajează să adopte soluții rentabile pentru a reduce costurile de construcție și costurile de operare Interesant este că principiile pe care le-a proclamat în , în timpul domniei mitului resurselor nelimitate ale Statelor Unite, vizând, în special, economisirea de energie și oțel, au sunat apoi ciudat În anii care au urmat, când America a cunoscut o criză energetică din și o penurie de metale, Goldberg s-a trezit într-un rol vizionar Potrivit revistei Building Design and Construction, începutul dramatic al filozofiei curbilinii a lui Goldberg a fost Marina City, construit de-a lungul malului râului pe locul unui fost sarac Acesta este un complex polifuncțional care include două zgârie-nori rezidențiale de de etaje cu de apartamente, treimi inferioare dintre care sunt ocupate de parcări (la cota de parcare per apartament), o clădire de birouri cu etaje, un bloc de cinematograf și săli de concerte Aceste structuri stau pe o platformă cu două etaje care acoperă întreg blocul și găzduiește un număr mare de facilități de servicii (magazine și magazine universale, restaurante și baruri, un patinoar artificial etc ) De pe malul râului Chicago are un dig pentru de bărci Marina City este o nouă formă de dezvoltare urbană, datorită declinului socio-economic al centrelor orașelor care a început încă din anii și a devenit acum un dezastru național în Statele Unite Acest proces este însoțit este dată de migrația tot mai mare a populației către suburbii, formarea mahalalelor în jurul centrului de afaceri al orașului Pentru a menține populația, în primul rând cea bogată, au încercat la început să creeze zone rezidențiale, inclusiv locuri de aplicare a forței de muncă (cladiri de birouri) și un sistem dezvoltat de instituții de servicii (Lafayette Park din Detroit, River Park din Washington etc ) Cu toate acestea, izolarea acestor zone de mediu cu condițiile sale insalubre, ratele mari ale criminalității etc , s-au dovedit insuficiente Următoarea etapă a fost complexul Marina City, în care toate structurile sale constitutive sunt interconectate Este un „oraș într-un oraș”, izolat de mediu Rețineți că ideea de a combina funcții, de a crea un confort ridicat și de a izola complet de mediu a primit o întruchipare spațială absolută în Centrul John Hancock din Chicago, construit ulterior, unde toate componentele sunt plasate în general într-un singur volum interpretat lapidar Dintre clădirile din Marina City, turnurile rezidențiale sunt de cel mai mare interes În acestea, Goldberg a folosit soluția de arbore central, propusă pentru prima dată de F L Wright și implementată de acesta, în special în clădirea Johnson Wax Laboratory ( ) Dispunerea unui etaj tipic este radial concentrică, include opt apartamente cu două camere și patru cu o cameră Camerele și bucătăriile au o formă trapezoidală, colțurile ascuțite din camere sunt tăiate Iluminarea acestor încăperi este ceva mai mare decât cea a celor dreptunghiulare, datorită reflectării mai bune a luminii de pe pereții înclinați Datorită soluției radial-concentrice, elementele structurale și de planificare sunt unificate Din cauza formei lor, turnurile din Marina City sunt numite „cobs” Marina City a fost primul zgârie-nori rezidențial (înainte de acesta, numărul de etaje din clădirile rezidențiale din Statele Unite nu depășea , iar clădirile de de etaje și mai sus se numesc zgârie-nori), pentru vremea sa a fost cea mai înaltă clădire cu o clădire centrală trunchi ( m) Amplasarea parcărilor în partea inferioară a unui turn rezidențial a devenit mai târziu o caracteristică a multor clădiri rezidențiale înalte Marina City a fost primul test al noilor forme ale lui Goldberg, care s-au dovedit a fi inovatoare, raționale și, potrivit lui Goldberg, competitive din punct de vedere economic Hilliard Center, situat în cartierul de sud din Chicago, este o dezvoltare pur rezidențială concepută pentru rezidenții care sunt evacuați din mahalale Este format din patru clădiri rezidențiale - două rotunde Turnuri cu etaje cu apartamente pentru bătrâni și două clădiri în formă de arc în plan cu galerie de de etaje cu apartamente pentru familii numeroase Dispunerea turnurilor este radial-concentrică Deoarece apartamentele sunt ieftine, nu au balcoane si sunt dotate doar cu dusuri În Centrul Hilliard, conceptul lui Goldberg a primit o expresie mai deplină Aici a abandonat sistemul post-grinzi, a aplicat cochilii spațiale din beton armat, în care a decupat ferestre mici cu colțuri rotunjite River City este cel mai mare proiect al lui Goldberg și este o dezvoltare ulterioară a ideii „oraș în interiorul orașului” implementată în Marina City, dar mai mare și mai largă Este o zonă rezidențială de de mii de locuitori, situată la sud de Lupa, centrul de afaceri al orașului, pe malul râului Chicago Goldberg a scris: „În Marina City, am combinat munca, viața și recreerea Acum vreau să le adaug educație și asistență medicală ” A făcut asta în River City, unde sunt școli și un centru medical Biroul de proiectare al lui Goldberg a finalizat, de asemenea, o serie de proiecte clinice Aceste clinici sunt fie urbane, situate în clădiri dense, fie universitare, situate în campusurile universitare și includ facilități suplimentare de predare Pentru clinici, Goldberg a adoptat o compoziție formată dintr-o parte joasă aplatizată și o parte de turn care se ridică deasupra acesteia Camerele și spațiile necesare pentru acestea sunt situate în turn Soluția sa de planificare centrată este interesantă - în cadrul etajului, secțiile sunt împărțite în patru grupuri - „clustere”, centrul fiecăruia este un post de îngrijire, care este conectat la secții la cea mai scurtă și aceeași distanță, iar de la acesta sora poate observa pacienții din secții prin ușile de sticlă Posturile de alăptare, la rândul lor, sunt plasate concentric în jurul arborelui central cu încăperi comune întregului etaj Anvelopa exterioară a clădirii este o carcasă din beton armat cu o formă complexă, care, după cum explică Goldberg, rezultă din soluția funcțională a secțiilor, dar aceasta nu pare suficient de convingătoare în toate proiectele spitalicești În partea inferioară se află spații comune întregii clinici - săli de operație, laboratoare, săli cu aparatură complexă etc Această parte, conform cerințelor tehnologice (echipamentul se realizează pentru camere dreptunghiulare), este un paralelipiped Se rezolvă în mod tradițional într-un cadru metalic La Clinica Joseph din Tacoma, Wa- Centrul din Chicago Structuri construite după proiectele lui B Goldberg - Marina City; - clinica „Printice”; , secțiunea River City; - Centrul Hilliard; - Turnul Lake Point; - Turnul Sivers; - Prima Banca Nationala; -IBM; - Centru civic; - Michigan Avenue; centru de afaceri înconjurat cu o linie întreruptă shington) cochilia este doar înconjurătoare Structuri portante - cu exceptia trunchiului central - coloane plasate intre camere Aproximativ aceeași decizie a fost luată pentru clinica Universității de Stat din New York de la Stony Brook, deși aici „clusterele” sunt dreptunghiulare, iar trunchiul este rotund La Clinica Prentice din Chicago, carcasa este portantă, iar sarcina din carcasă este transferată la arborele central printr-un sistem de arc în consolă Aici planul turnului este simplu și clar Pentru decizia Clinicii Prentice, Goldberg a primit Registrul de știri de inginerie în Baza cantilever a cochiliei a fost folosită și în proiectele ulterioare - Clinica Maria din Milwaukee, Clinica Universității Harvard Proiectul nerealizat al Spitalului de Psihiatrie Menninger diferă de deciziile menționate ale clinicilor Este un complex cu un etaj cu o formă complicată, asemănător, potrivit lui Goldberg, cu un târâș k> □o shshshshshshshshshshshshsh ca și lucrările metaboliștilor, ideea de dezvoltare a fost realizată Un fel de negație a gigantismului tehno-utopic a fost structura fundamentală de covor de mică înălțime a ansamblurilor rezidențiale cu celule similare, dar răspândite pe pământ și aproape de natură Ei au combinat în mod bizar ideile de industrializare ale standardizării cu renașterea tradițiilor de construcție ale popoarelor care fuseseră recent tratate ca înapoiate, care ulterior au conturat una dintre căile către o schimbare vizibilă în direcția creativă a arhitecturii Occidentului În procesul de introducere a realizărilor progresului științific și tehnologic în practica construcțiilor în Occident, are loc o anumită schimbare în împărțirea funcțiilor diferitelor profesii de designeri: dezvoltările de design invadează din ce în ce mai mult zona tradițională a arhitecturii activitate, în timp ce arhitecții - „designeri D” încep să dezvolte proiecte pentru astfel de complexe spațiale, care până de curând erau considerate zona de urbanism pur Mai mult, punctul aici nu este în amploarea intereselor și posibilităților creative care era firesc înainte pentru marii meșteri talentați, ci în schimbările în metodele de proiectare, determinate de amploarea, complexitatea, complexitatea și versatilitatea obiectului Arhitecții din mai multe țări au obținut succes în înțelegerea arhitecturală și artistică și intensificarea expresivității noilor structuri, inclusiv a celor prefabricate, și a noilor tipuri de obiecte de construcție Printre acestea din urmă se numără o varietate de facilități de transport, centre de calcul, centrale nucleare, complexe multifuncționale, structuri cu mai multe niveluri, centre urbane reconstruite (deseori folosind spațiu subteran), unde se acordă o mare atenție creării unui mediu artificial favorabil, orașelor stațiuni și suprafețe, plutitoare - până acum experimental- în scop expozițional - așezări, structuri mobile și în curs de dezvoltare, bloc-apartamente tridimensionale etc În arhitectura țărilor capitaliste de la începutul anilor și , s-au răspândit puternic tehnic, precum și diverse tendințe conștient și enfatic anti-estetice, neglijând importanța expresivității figurative Atenția pentru formă a ajuns adesea să fie văzută ca o restrângere a responsabilităților și posibilităților profesionale și sociale ale designerilor Acest tehnicism, și mai ales anti-estetismul, reflectă, mai ales, acuzațiile Noii Stângi la adresa artei care este apologetic, servește clasele conducătoare, exprimă valorile instituției și promovează manipularea conștiinței maselor muncitoare și a revendicărilor care decurg din lupta împotriva artei Dar, în practica profesională, respingerea proclamată a esteticii este adesea o negare a standardelor acceptate anterior și, în același timp, domeniul de aplicare al restricțiilor estetice nou propuse este extins semnificativ Antiestetismul provoacă obiecții puternice în mediul arhitectural În același timp, pasiunea pentru tehnicism și antiestetism duce uneori, neintenționat, la nașterea de noi forme originale și la extinderea ideilor despre frumos în arhitectură Cunoașterea arhitecților practicanți cu proiecte futurologice i-a ajutat pe mulți dintre ei să se elibereze de canoanele arhitecturii stereotipe, pentru a relaxa căutarea de noi structuri și forme În presa profesionistă, reflectând unele idei ale revoluției științifice și tehnologice, se întăresc cerințe nu tocmai clare pentru o abordare sistematică și dinamică a arhitecturii, precum și pentru notoria incertitudine și incompletitudine Conceptul de a oferi oportunități de creștere și dezvoltare fundamental nereglementată a determinat chiar numele grupării arhitecturale japoneze de „metaboliști” Acest concept este asociat cu studii de restructurare și extindere, reamenajări, decorațiuni care au apărut încă de la mijlocul anilor ’ ca manifestări ale acțiunii reciproce (și contra) a programării proiectelor cu solicitările și performanța amatoare a consumatorilor de complexe cunoscute create de cei mai marcanți arhitecți ai anilor - , după implementarea lor, precum și promovarea arhitecturii neprofesionale: populară, antică, amatoare Se dezvoltă o atitudine față de arhitectură nu doar ca o singură operă artistică creată de o anumită individualitate creativă, ci ca un mediu înstrăinat de autor, un produs și expresie a vieții însăși, a unei epoci, a societății În anii , o nouă generație (așa-numita „a treia” – după „primul” – „pionierii” și „a doua” – „epigon-esteții”) de arhitecți moderni occidentali a apărut în prim-plan Arhitecții „a treia” generație sunt aduși mai aproape de fondatorii „noii arhitecturi” prin atenția acordată problemelor sociale și culturale (dintre care multe i-au îngrijorat pe pionieri) și o aspirație conștientă pentru viitorul arhitecturii Programul de „a treia” generație a fost inspirat de tehnologic Kim optimism, care a provocat un boom futurologic Declarațiile lor sunt de obicei impregnate de dezamăgire în ideile iluministe ale „esteților”, umanism sincer, dar non-social (antropologic) și pasiv Prin urmare, evoluțiile lor se caracterizează printr-o contradicție, chiar un decalaj între aceste două aspecte, întrucât atenția acordată problemelor socioculturale se limitează la o declarație a stării lor actuale și nu este legată de căutări futurologice, care sunt preponderent tehnologice ca natură și abstracte de problema fundamentală a reorganizării socio-economice a societăţii Acest decalaj, care poate fi inconștient pentru ei, este tragic și are ca rezultat irealizabilitatea, uneori deliberată și chiar ironică paradoxalitate a multor propuneri ale „a treia” generație de maeștri Arhitecții din a treia generație (spre deosebire de a doua) sunt, de asemenea, asemănători cu prima printr-o abordare conceptuală și speculativă, logică, mai degrabă decât artistică a problemelor de proiectare Ca și în alte tipuri de artă de avangardă, unele lucrări și forme de arhitecți din a treia generație par a fi ilustrații pentru articole jurnalistice, iar limbajul lor figurativ, chiar și atunci când este preluat din „folclorul urban” cu adevărat existent, este în mare măsură inventat , și nu s-a dezvoltat spontan în direcția , așa cum a fost cazul arhitecților din a doua generație Cea mai importantă diferență față de predecesorii lor este, probabil, refuzul fundamental de a „impone” societății canoane de comportament și estetică dezvoltate în mod speculativ Paternalismul și „mesiaismul” social al pionierilor „mișcării moderne” este înlocuit de o renunțare la dreptul arhitectului de a lua decizii pentru consumator și fără participarea acestuia Aici, aspectele umaniste (inclusiv încercările de a identifica în mod conștient valorile și nevoile consumatorului și ale designerului) și aspectele evagist-adaptative, protectoare și, prin urmare, conservatoare ale acestui concept sunt strâns legate Conştient Poate că această „invenție” este legată și de faptul că mulți noi maeștri ai gândirii au venit în arhitectură din cercurile profesorilor sau istoricilor arhitecturii, uneori deja la o vârstă foarte matură: americanii L Kahn și R Venturi, brazilianul J Vilanova Artigas etc Este, de asemenea, tipic faptul că echipele moderne de proiectare includ adesea scriitori sau teoreticieni ai arhitecturii și chiar o schimbare a metodelor de organizare a concursurilor, pentru care proiectele „avangardiste” sunt uneori depuse sub formă de texte, mai degrabă decât grafică materiale supunere față de acest haos și chiar admirație pentru el, reflectând unele dintre ideile „noii stângi” Arhitecții din a treia generație și teoreticienii ei îi acuză pe pionierii arhitecturii moderne de încercări presupuse arbitrare, care nu decurg din condițiile de viață, de a introduce ordine în lumea obiectivă haotică (și indirect în societate) cu ajutorul geometrizării Antinomia „ordine-dezordine” este una dintre temele principale în teoria arhitecturală de la începutul anilor - și se manifestă în unele dezvoltări de design În lupta pentru o nouă arhitectură, Le Corbusier, în lucrările sale timpurii, a înaintat cererea de a introduce „ordine” – planificare, legislativă, disciplinară – în „haosul” orașului capitalist modern ca mijloc de rezolvare a acestuia spațială, tehnică și disciplinară probleme sociale, inclusiv cerințele ordinii estetice, exprimate în preferință linie dreaptă și unghi drept Teoreticienii anilor s-au îndoit de natura „haotică” a haosului Ei au prezentat cererea pentru o metodologie de proiectare deschisă și deschiderea viitoarelor structuri la posibile schimbări, precum și necesitatea unei mai mari precauții în reconstrucția orașelor existente Cu toate acestea, aceste concluzii sunt amestecate cu o lipsă de înțelegere a originilor haosului ca produs al elementului capitalist și al arhitecturii comercializate, iar haosului arhitectural - fără îndoială rezultatul - i se atribuie speculativ funcția de factor care acționează singur Explorând haosul, teoreticienii din a treia generație susțin și că în propunerile lor pionierii au făcut abstracție de la multe realități sociale Spre deosebire de ei, a treia generație încearcă să creeze o arhitectură care să ia în considerare acest haos și să includă (cuvântul însuși a devenit denumirea conceptului de „arhitectură incluzivă” propus de R Venturi) o varietate de aspecte externe și interne factori care afectează arhitectura Critica în mare măsură justificată la adresa funcționalismului este refractată în propuneri pozitive foarte vagi Interesul reînviat pentru experiența istorică a arhitecturii și apariția unor noi tendințe au condus la diversitate, o pluralitate de mijloace de expresie, neclaritate și, uneori, eclectism al imaginilor arhitecturale care a fost imposibil chiar și la sfârșitul anilor , ceea ce teoreticienii din a treia generație a numit cuvântul la modă „pluralism” În această variație, permisivitate, unii teoreticieni văd chiar un sens specific simbolic, exprimând conceptul de acceptare a haosului Asa de, Arhitectul francez J Candylis scrie: „Formele moderne reflectă dezordinea, confuzia și incomprehensibilitatea lumii” , Ci mai degrabă, aceasta este o nouă indiferență față de estetica arhitecturală față de certitudinea stilistică, care se manifestă prin proclamarea de-ideologizării caracteristice lui cultura burgheză modernă și, în consecință, respingerea arhitecturii ideologice și de conținut a doua generație Prăbușirea integrității stilistice și, mai mult, respingerea însăși dorinței de a ea provin dintr-o discordie spirituală profundă și, mai ales, din dezamăgirea intelectualității occidentale față de posibilitățile constructive ale viziunii raționaliste asupra lumii în ansamblu Respingerea raționalismului arhitectural face ecou respingerii raționalismului în filosofia burgheză, cu răspândirea existențialismului și a diferitelor tendințe antropologice care îmbină simpatia umanistă pentru om și critica corectă a societății capitaliste cu idealismul și pesimismul Pentru mulți intelectuali occidentali, nemulțumirea sinceră față de ordinea capitalistă, împreună cu dificultatea de orientare în situația actuală, au dat naștere unor sentimente de incertitudine și îndoială, precum și a aruncării de la radicalismul de stânga la apatie și indiferență care s-au intensificat la începutul anului , iar mai târziu la dispoziții în mod clar conservatoare Aceste fenomene au influențat întreaga dezvoltare a culturii occidentale, ceea ce reflectă criza spirituală agravată a societății burgheze și căutarea unei ieșiri din această criză Schimbările în conștiința publică și, mai ales, discreditarea „valorilor” societății burgheze în anumite pături sociale au influențat atât schimbarea orientărilor valorice ale designerilor și consumatorilor de arhitectură, cât și conștientizarea arhitecților cu privire la sarcinile și oportunitățile profesiei , care s-a manifestat în teoria și practica arhitecturii „Pluralismul” în raport cu forma de artă exprimă, de asemenea, subordonarea gusturilor predominante în cultura de masă în locul sarcinii propuse înainte de a le actualiza și ameliora și o orientare deschisă către păturile medii conservatoare Astfel, orientările valorice ale consumatorilor, mai degrabă decât ale designerilor, devin predominante, iar aspectul obișnuit (de exemplu, în teoria lui R Venturi) devine un criteriu pentru valoarea artistică a unui obiect de arhitectură Diversitatea arsenalului formal este parțial Arhitectură Problema M , , p asociată cu o schimbare de atitudine față de mediul arhitectural, cu încercări de a combina mai organic noile clădiri din orașele istorice cu structuri din alte epoci și stiluri - spre deosebire de maeștrii primei jumătate a secolului care au neglijat mediul înconjurător și au transformat adesea în mod deliberat departe de ea În presa profesională a anilor ’ s-a adâncit însuși conceptul de mediu arhitectural Punctul de vedere al arhitectului și teoreticianului este, parcă, transferat din exterior în mediu, combinat cu punctul de vedere al consumatorului „de masă” de arhitectură (atât existent, cât și viitor) În acest sens, se subliniază importanța expresivității artistice nu a unui singur obiect, ci a întregului mediu subiect-spațial în complexul de diverse cerințe pentru acesta Acest lucru se datorează parțial introducerii ideilor și metodelor structuralismului în teoria și practica arhitecturii și, mai ales, luării în considerare a habitatului ca un context socio-cultural complex cu noul său sens semantic holistic, constând din obiecte separate, ale căror semnificații sunt relevate în interacțiunea funcțională, formală și simbolică O atenție deosebită este acordată patrimoniului cultural și, în special, patrimoniului arhitectural, care se datorează parțial dorinței de a identifica originalitatea locală a lucrărilor de arhitectură nouă, și în principal cu o mai profundă (spre deosebire de stările de spirit programatic nihiliste ale inovatorii anilor ) înţelegerea continuităţii culturii Într-o serie de cazuri, în asimilarea și dezvoltarea arhaică a tradițiilor locale, ca și până acum, în ideologia burgheză au apărut tendințe naționaliste În același timp, se pot observa în ele tipice pentru o anumită parte a intelectualității, critică față de societatea capitalistă modernă și subliniind mai ales pierderea valorilor morale de către aceasta, în esență, încercări reacționar-utopice, deși romantice de a căuta în trecutul idealizat pentru rădăcini puternice, fundamente morale, valori etice Pentru noua orientare socială a arhitecturii, asociată simptomatic cu respingerea unității stilistice și cu o atenție sporită acordată cerințelor consumatorilor, schimbarea de atitudine față de arhitectura eclectică de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, care a fost tratată ca burgheză și pestriță în timpul ascensiunii a „noii” arhitecturi Teoreticienii de avangardă ai arhitecturii occidentale din anii și au văzut în ea flexibilitate și o alegere pentru consumator Această arhitectură a început pentru prima dată să fie percepută ca o moștenire arhitecturală valoroasă, demnă de studiu, publicare, restaurare complexă și renaștere pentru uz modern În gândirea profesională a arhitecților, ca expresie a unei noi orientări a activității profesionale și, în același timp, ca semn al unei respingeri conștiente față de „estetismul” pur exterior sau fals înțeles, a declarat o tendință asocială și chiar apologetică, „etică” acestea se manifestă din ce în ce mai mult (cum, înlocuind categoriile sociale, s-a obișnuit să spunem în Occident) cerințe care reflectă atenția sporită acordată problemelor sociale și culturale ale arhitecturii În discursurile publice, nemulțumirea se exprimă din ce în ce mai mult nu numai față de starea arhitecturii și arsenalul său figurativ, ci mai ales față de locul arhitectului și arhitecturii în societate, se solicită creșterea responsabilității arhitectului față de societate și extinderea drepturilor acestuia și oportunități profesionale în formarea arhitecturii ca sistem de non-simboluri (la care au aspirat arhitecții-„estetica”), dar mai larg - mediul obiect-spațial în ansamblu și chiar - prin el, ca în anii ( întoarcerea utopiei!) - viața însăși J Kandylis spune: „Trebuie să ne realizăm responsabilitatea Recunoașteți și asumați responsabilitatea, participați real la transformarea mediului Dar Kandylis înțelege că „fără o înțelegere nouă și comună a societății viitorului eforturile vor rămâne izolate, neorientate, nereușite”, și cere „mai presus de toate, identificarea și înlăturarea obstacolelor, „lacăturilor” care stau în calea unei veritabile activități sociale, politice și științifice” Însăși schimbarea naturii cerințelor „etice” pentru imaginea arhitecturală este foarte semnificativă: de la „veridicitatea” identificării materialelor și structurilor la începutul secolului până la „veridicitatea” planificării funcționale și constructive -conținutul tehnologic în funcționalismul anilor - , la „veridicitatea” reflecției ordinea socială și scopul arhitecturii, obiectivele sale ideologice p tp in acelasi timp simplificat metodologic ^inlaturarea problemelor estetice ca expresia directă a problemelor „etice”, și cu atât mai mult opoziția lor îi dezarmează creativ pe unii arhitecți, în special pe cei tineri, le insuflă pesimism, îi suprimă „L'architecture d'aujourcThui”, , nr , p cincizeci nu există nicio dorință de a aduce beneficii – chiar și mici – societății cu munca sa și, uneori, duce la decizii compoziționale care sunt evident urâte și chiar șocante Tendințele „etice” limitate ale arhitecturii sub capitalism sunt caracterizate de soarta „neo-brutalismului”, a cărui încărcătură critică ideologică a fost înlocuită de un set de tehnici formale la modă și răspândite, inspirate de acesta Imposibilitatea reală de a rezolva problemele sociale prin intermediul unei singure arhitecturi dă naștere la dezamăgire în profesia în sine Această dezamăgire la începutul anilor și a devenit caracteristică tuturor activităților de design și artistice, acuzate că participă la manipularea conștiinței maselor În discursurile susținute la mai multe congrese ale Uniunii Internaționale a Arhitecților din anii și începutul anilor , au fost exprimate îndoieli cu privire la oportunitatea de a discuta problemele profesionale atunci când principalele probleme ale societății nu au fost rezolvate, iar o minoritate absolută a populației se bucură de roadele activitati de arhitectura si constructii in tarile capitaliste În același timp, o înțelegere autentică a cauzelor socio-economice ale dificultăților și deficiențelor este adesea înlocuită cu una imaginară și (cum este adesea cazul în conștiința de zi cu zi), accentul este mutat pe „vinovăția” profesioniștilor înainte de societate Proiectele paradoxale din anii ale designerilor și arhitecților de avangardă, cu complexitatea și misterul lor, au fost chemate să pună sarcini creative consumatorului pentru a dezavua psihologia consumatorului și, cu ajutorul unui fel de happening, să transforme un pasiv consumator într-un creator și contribuie astfel la reorganizarea societății Aceste proiecte întruchipează ideile unei noi utopii, opuse ca metodă, dar identice ca sarcină și pretenții profesionale, ideilor „construitoare de viață” ale pionierilor arhitecturii anilor ’ Aici, ca și în multe aspecte ale ideologiei „noii stângi”, se încearcă înlocuirea eliberării socio-economice a societății cu o „eliberare” personală, pur spirituală, prin activare individuală, non-socială și neproductivă În același scop, prop În timpul celui de-al XII-lea Congres UIA de la Madrid ( ), studenții spanioli au organizat o demonstrație de protest împotriva a ceea ce ei considerau a fi un subiect prea academic care nu are legătură directă cu condițiile socio-economice („Creativitate; idee și tehnologie”), care a fost discutat de congresul Vestitorii „realismului” arhitectural recomandă ca în imaginea unui lucru sau a unei structuri finite, se recomandă reflectarea întregului proces secvenţial al creării lor Ca expresii extreme ale „antifunctionalismului” sau chiar disfunctionalismului, au aparut incalcari deliberate ale logicii planificarii si dezorientarea, determinand alienarea si alienarea arhitecturii Au început să folosească distrugerea vizuală a integrității și stabilității volumelor și înmulțirea spațiului suprafețelor oglinzilor și confuzând ideea adevăratelor dimensiuni ale „supergraficelor” Toate aceste tehnici atectonice aduc arhitecturii o oarecare teatralitate, aproape de „contracultura” tineretului și de unele tendințe de avangardă în arta Occidentului, și în general „psihologizează” mediul arhitectural În unele proiecte din anii și , ateconicitatea a fost adusă la o direcție aproape „minimală” sau „disparabilă” a artei avangardiste, demonstrând structuri neterminate sau, parcă, prăbușindu-se în fața ochilor privitorului Conceptul lui R Venturi de „hambar decorat” vizează și activarea co-creativă, dar nu social transformatoare a consumatorului de arhitectură, care, pentru a depăși lipsa abilităților de comunicare a limbajului funcționalist, îi sugerează arhitectului să proiecteze pereții goi în apropierea clădirilor rezidențiale, magazine, cinematografe etc decorarea acestora de către proprietar în procesul de „instalare” Dar de fapt, ea vizează nu transformarea, ci conservarea aspectului comercial haotic, fără gust al clădirii Alte decizii profesionale „ținând cont de realitatea socială” arată adesea dorința naivă a arhitecților individuali, mai adesea tineri, de exemplu, reprezentanți ai tendinței „arhitecturii contestației” (provocatoare) sau „planificarea protectoare”, de a proteja interesele acelora cu adevărat afectate de evenimentele de urbanism cu ajutorul unor îmbunătățiri private sau locale și fără a acelor segmente de populație discriminate în societatea capitalistă În practică, aceste îmbunătățiri conduc la păstrarea și chiar consolidarea nedreptății sociale manifestate în arhitectură și urbanism, pe care acești arhitecți o critică În Statele Unite, această mișcare, în esență, anti-profesională ia adesea forma apărării și conservării mahalaculelor din centrul orașului, populate în principal de grupuri etnice segregate clădirile noi, mai scumpe, sunt împinse la periferie, în loc să lupte împotriva însăși posibilitatea existenței unui ghetou Propaganda „nouei stângi” a sărăciei purificatoare are ca rezultat predicarea arhitecturii „simple”, utilitare, care duce adesea, după cum scriu pe bună dreptate adversarii lor, la o arhitectură „săracă”, goală spiritual Una dintre liniile antiprofesionalismului în concordanță cu respingerea valorilor burgheze este „decuplarea” escapistă și, ca varietate, „antiarhitectura” Creatorii săi, bazându-se pe posibilitățile de progres tehnic, care a făcut posibilă reducerea drastică a masivității structurilor de închidere ale clădirii, încearcă să elimine elementele materiale tradiționale din arhitectură și, mai ales, elementele de semnificație ideologică și artistică Pe lângă „planificarea defensivă”, tendințelor utopice critice li se alătură și alte curente ale arhitecturii „dizidenției sociale” asociate cu contracultură a tinerilor și mișcărilor de „nouă stângă”, precum „neo-comunalismul hippie” În proiectarea predictivă, s-au manifestat și astfel de tendințe inumane asociate cu „cultura” tinerilor, cum ar fi înlocuirea iluziilor cu realitatea, până la excitarea halucinațiilor cu ajutorul medicamentelor Noile grupări creative de la sfârșitul anilor - începutul anilor în critica arhitecturală a Occidentului, prin analogie cu predecesorii lor, au fost numite „a patra generație”, dar nu a fost stabilită și nu numai din cauza diferenței fundamentale dintre principiile lor creative sau durata scurtă a existenței lor, ci pentru că s-a stabilit curând că aceasta nu era o etapă nouă în dezvoltarea arhitecturii „mișcării moderne”, ci pentru prima dată relevată în rândul avangardei arhitecturale, negarea acesteia, o respingere deschisă a doctrinei sale sociale utopice, a esteticii și arsenalului său profesional Tendințele care s-au dezvoltat în arhitectura Occidentului în anii sunt în consonanță cu tendințele avangardiste în literatură, teatru, cinema, muzică și mai ales în artele vizuale ale țărilor capitaliste Dar în această proximitate, nu se manifestă doar influența sau utilizarea tehnicilor de compoziție formale gata făcute ale artelor conexe, ci mai degrabă unitatea atitudinilor conceptuale și creative și adesea întruchiparea - poate nerealizată - a acelorași influențe ideologice , în special critică și în același timp „nouă stângă” pseudo-revoluționară” Cu toate acestea, specificul unei ordine reale în ka În societatea capitalistă, ea duce la faptul că tehnicile formale de compoziție ale arhitecturii de protest și anti-arhitectură (precum expresiile exterioare ale culturii hippie) sunt rapid asimilate - integrate - de cultura de masă dominantă, răspândite și, pierzându-și interioarele conținutul critic, se transformă într-un set de noi clișee, care apropie arhitectura occidentală de designul comercial și adesea încep să servească cu neobișnuirea și paradoxitatea lor pentru a spori atractivitatea magazinelor universale sau a hotelurilor Lozincilor captivante ale creatorilor arhitecturii „dizidenței sociale” li se opune activitatea de obicei modestă ca rezultate formale, dar consecventă și fructuoasă a arhitecților progresiști, care s-au conectat direct și deschis în unele țări capitaliste cu mișcarea muncitorească și comunistă , care proiectează clădiri și așezări rezidențiale confortabile și economice pentru oamenii muncitori, cluburi, centre publice și de tineret, clădiri ale organizațiilor publice progresiste, organizează vacanțe de lucru și demonstrații Una dintre încercările de a înțelege (poate paradoxal) situația din arhitectura țărilor capitaliste din anii a fost teoria protestului față de tendințele de conducere ale trecutului recent și, în același timp, subordonarea programatică a vieții de zi cu zi, propusă de R Venturi, care a atras o largă atenție S-a îndreptat în mod deliberat către banalitatea arhitecturii „de masă”, „obișnuită” și spre sclipirea reclamei, folosind tehnicile „pop art” în crearea unor compoziții eclectice și simbolice, a căror dualitate, în opinia sa, reflectă complexitatea și contradicţiile vieţii sociale De fapt, acest protest și limbajul figurat pe care îl oferă rămân un gest intra-profesional, deoarece conținutul lor ironic este de obicei de neînțeles pentru un consumator de arhitectură nepregătit din punct de vedere profesional Utopismul evident și inutilitatea curentelor etice și critice din arhitectura Occidentului în anii au provocat și mai mare dezamăgire în posibilitățile constructive, transformatoare ale arhitecturii Una dintre manifestările acestei dezamăgiri a fost apariția unor proiecte distopice inumane, satirice Dar și mai influentă a fost contrautopia - capitularea multor arhitecți în fața realității capitaliste, deja încorporată în teoria lui Venturi La fel ca mulți intelectuali liberali ai Occidentului, arhitecți „realişti” minunându-se de neputința umanismului abstract, în căutarea stabilității au apelat la valorile și gusturile păturilor mijlocii Acest proces a fost însoțit de un nou „val conservator” în filosofia burgheză În teoria arhitecturală a Occidentului din a doua jumătate a anilor , în urma istoriei artei, au apărut și s-au răspândit termenii „postmodernism” și „arhitectură postmodernă”, ceea ce înseamnă o ruptură fundamentală cu conceptul de „mișcare modernă” Apologeții postmodernismului văd avantajul său major în căutarea complexității, imaginilor și simbolismului În căutarea surselor de „imagine și simbol” care să fie de înțeles și apropiate de păturile mijlocii ale populației cu dorul lor de stabilitate, conservatorism și tradiționalism, arhitecții postmoderni se îndreaptă tot mai mult către forme de stiluri istorice cunoscute și aparent de mult uitate , inclusiv cele care teoreticienii mișcarea modernă a fost declarată scăzută și moartă Aceste forme sunt reproduse literal, dar mai des sunt combinate într-o compoziție în mod deliberat eclectică pe baza unui colaj Acest concept rezonează direct cu stilul „retro” și cu propaganda „kitsch-ului” în arta Occidentului Cea mai semnificativă este însă diferența dintre principiile metodologice fundamentale ale postmoderniștilor și ideile pionierilor mișcării moderne Criticul de arhitectură american R Goldberger notează pe bună dreptate: „Arhitectura modernă era utopică; postmodernismul nu este Poziția însăși a arhitectului se schimbă „în afară” (mediu și societate) către poziția „înăuntru”, de la predare la învățare din realitate În înscrierea programatică a postmoderniștilor în situația existentă și în respingerea gustului „înalt”, principalul lucru (și astăzi acest lucru este de fapt recunoscut chiar de ei înșiși) este respingerea încercărilor utopice de a îmbunătăți societatea prin arhitectură și supunere directă la cerintele clientului Nu degeaba criticii scriu despre munca firmelor de design americane de succes Hardy, Holtzman, Pfeiffer că a creat „un anumit tip de postmodernism acceptabil din punct de vedere comercial” Și acoperind metoda de proiectare a celui mai proeminent practicant al acestei tendințe, Ch Moore, colegii săi notează că Vezi pentru mai multe detalii articolul: Galkin A Noul val „conservator” ca produs al crizei ideologice a capitalismului - „Probleme ale filosofiei”, , nr „Proiectare arhitecturală”, nr , p trăsătura esenţială a abordării sale poate fi numită „serviciu faţă de client”, iar una dintre principalele calităţi ale lui Moore se numeşte „capacitatea sa de a se adapta la diferiţi clienţi şi circumstanţe” Acesta este adevăratul preț și scopul arhitecturii „umane” și orientării către sentimentele umane, promovate de postmoderniști La fel de caracteristică este orientarea lor către o transformare „treptata” a mediului înconjurător, în locul străduinței pentru îmbunătățirea radicală a acestuia în rândul pionierilor Dar utilizarea unor forme tradiționale mai diverse și mai familiare face într-adevăr structura figurativă a unui număr de lucrări ale arhitecturii occidentale din anii ' mai ușor de înțeles pentru consumatorii nepregătiți decât clădirile „pionierii” mișcării moderne, mai vii și mai calde, și recunoașterea punctelor de vedere ale consumatorului este impregnată nu numai de preferințe comerciale, ci umanism subiectiv sincer Dacă proiectele futurologice și încercările de a activa conștiința consumatorului și chiar distopia au întruchipat în mod deosebit ideile care și-au găsit expresie în ascensiunea politică, revoltele și vandalismul din anii , atunci postmodernismul, cu o întârziere firească pentru arhitectură și mediere în raport cu politica și fenomene deschis ideologice, reflectate la mijlocul anilor ' , capitularea radicalismului de stânga și creșterea influenței „noului conservatorism”, dar, în același timp, și acest lucru trebuie subliniat, întărirea unor forme cu adevărat umaniste, anti-elitiste tendințe democratice în conștiința publică a țărilor capitaliste, conștientizarea valorii crescânde a personalității și culturii umane, importanța moștenirii istorice și continuitatea dezvoltării culturale La începutul anilor ' , în curentul general al interesului public, atenția acordată studiului și luării în considerare a problemelor de mediu ale arhitecturii și a consecințelor negative ale urbanizării a crescut, dobândind adesea un caracter demagogic și extrasocial și, ca și arhitectura de „dizidența socială”, îndepărtând de cele mai importante probleme socio-economice și profesionale Proclamata dorință de apropiere de natura duce uneori nu numai la respingerea formelor urbane de așezare, ci și la geometrismul caracteristic arhitecturii anilor și , la asimilarea formelor structurilor la formațiunile biologice Iar arhitectul englez P Cook propune să construim un întreg L'architecture d'aujourd'hui, nr , p clădiri subterane, care doar prin deschideri, după spusele lui, „se strecoară între rămășițele peisajului natural”! Reflectarea „anti-tehnismului” este, de asemenea, în mod accentuat clădirile „fabricate de om” anti-geometrice, cu plasticitate exagerată și textura suprafeței în mod deliberat aspru și primitivizată, deși sunt adesea realizate folosind cea mai recentă tehnologie Dezvoltarea cercetării ecologice în teoria arhitecturii și în practica de proiectare, revenirea la materialele naturale sunt apropiate de deziluzia larg răspândită în Occident cu progresul științific și tehnologic ca atare, fără a ține cont de înțelegerea faptului că consecințele nocive sunt determinate în principal de acesta utilizarea în interesul unei minorități exploatatoare Trebuie subliniat că schimbările observate în gândirea profesională a arhitecților occidentali apar și se manifestă în principal într-un flux foarte limitat - creativ, ca să spunem așa, de formare a stilului activității arhitecturale Unele fenomene și curente noi, așa cum sa întâmplat înainte, de exemplu, în timpul formării „mișcării moderne”, ocupă mai mult spațiu pe paginile revistelor decât pe străzile orașului Construcția în masă, pe de altă parte, este destul de monolitică din punct de vedere stilistic, bazată pe stereotipuri, standarde stabilite, iar în sfera de servire a nevoilor claselor conducătoare, folosește adesea forme monumentalizate În același timp, fenomenele de criză din economia și cultura capitaliste au dus nu numai la reducerea volumului de afaceri de prestigiu și construcții administrative (încă destul de extinse), ci și la pierderea autorității publice ca produs al constituirii și , ca urmare, o slăbire a încrederii în stilul de formare, programatic rolul acestor tipuri de clădiri În același timp, atenția unui număr de arhitecți față de problemele spirituale, istorice și culturale, dorința de umanizare a mediului arhitectural este în creștere (de fapt, este încă utopică în condițiile imanent inumane ale capitalismului cu alienarea caracteristică a individual) Noile tendințe exprimă o reînnoire a conștiinței profesionale și o schimbare în direcția arhitecturii Occidentului Dificultățile și contradicțiile arhitecturii în țările capitaliste sunt resimțite de mulți dintre stăpânii ei, deși adesea nu văd „Proiectare arhitecturală”, , nr , p rânduri de dificultăți creative și căi de ieșire din ele În acest sens, Occidentul dă o atenție tot mai mare practicii și teoriei arhitecturii în Uniunea Sovietică și alte țări socialiste În ansamblu, perioada anilor și în dezvoltarea arhitecturii țărilor capitaliste diferă de cele anterioare, după cum scriu cercetătorii și arhitecții străini, prin „natura sa haotică”, adică incertitudinea pozițiilor creative, lipsa unei direcții de conducere, eclectismul, precum și inconsecvența și instabilitatea, reflectând instabilitatea și lipsa percepută a perspectivelor pentru ordinea socială în sine În arhitectura Occidentului din anii și s-a manifestat o profundă discordie spirituală a societății capitaliste, o luptă de idei și tendințe care exprimă interese sociale opuse Aceasta a determinat contrastele caracteristice ale diverselor direcții și curente: reacționar-adaptativ și pragmatic, reflectând interesele claselor conducătoare sau ghidate de valorile și gusturile straturilor conservatoare; progresivă, căutând calea cea bună, exprimând – chiar dacă indirect – nevoile maselor muncitoare; și avangardă - influențată de radicalismul de stânga și excapist-minded, care critică pe bună dreptate realitatea capitalistă și construcția care servește elita conducătoare, dar odată cu ei neagă modelele esențiale ale arhitecturii Avangarda arhitecturală a anilor și-a schimbat treptat orientarea către obișnuit, retrospectivism și tradiționalism De-a lungul anilor , influența postmodernismului a crescut constant și evident, iar până la sfârșitul deceniului, formele tradiționale de arhitectură istorică au pătruns în aspectul multor clădiri, chiar prestigioase, precum și în urbanism Cu toate acestea, postmodernismul, a cărui apariție indică formarea unei noi etape în arhitectură și, mai larg, arta Occidentului, nu a devenit o direcție creativă definitorie Tendințele stilistice ale mișcării moderne, și mai ales manifestarea lor tehnică exacerbată, și-au pierdut în mare măsură conținutul lor ideologic constructiv-utopic și au căpătat un caracter decorativ și iconic Arhitectura Occidentului din anii nu se află într-un impas, așa cum se citește adesea în publicațiile străine, cochetând cu pesimismul lor sau blestemând apocaliptic realitatea și practica profesională existente, ci în criză și la răscruce de drumuri CONŢINUT INTRODUCERE Haight V L CRIZA FUTUROLOGIEI PROIECTULUI Ryabushin A V PROBLEMA PATRIMONIULUI CULTURAL ÎN ARHITECTURA DE VEST Monakhova L P CĂUTAREA FORMELOR ȘI CĂUTAREA PRINCIPIILOR Goldstein A F REVIZUIREA IDEI DESPRE POZIȚIA PROFESIONALĂ A AR- HITECTOR Shukuryuva A N PROBLEMA FORMALIZĂRII ÎN TEORIA URBANISTICĂ Voronov A A PROBLEME SOCIALE ALE CONSTRUCTII DE LOCUINTE IN DEZVOLTARE ACEST ȚĂRI CAPITALISTE Ryabushin A V , Glazychev V L ARHITECTURA „DISENȚEI SOCIALE” Tihonov V S SIMBOLULE ALE „URĂȚULUI” ȘI „COMUNULUI” ÎN ARHITECTURĂ SUA Zinchenko A P TRADIȚII ȘI „TRADIȚIONALITATE” ÎN SUA ARHITECTURA LOCUINȚEI INDIVIDUALE DE MASĂ Kuzina G I NOUA CAUTARE IN CONSTRUCTII DE LOCUINTE INDUSTRIALIZATE TELSTVE Nikitin V A FAȚAȚELE OGLIZĂ ȘI ARHITECTURA „SPAȚILOR MARILOR” K l și k și ch Yu B „EXTERIOR” ȘI „INTERIOR” ÎN ARHITECTURA MODERNĂ Bernstein D K „ECOLOGIE CULTURALĂ” REIMA PIETILI G o z a k A P ARHITECTURA BIOMORFIEI PAOLO SOLERI cb Pune E D ARHITECTURA „NELINEARĂ” A BERTRAND GOLDBERG i D a x n o V P ATELIER „ORAȘUL ÎN SPAȚIU” R BOFILL Semin S A CAUTA JOAN VILANOVA ARTIGAS Haight V L TEORIA METABOLISMULUI ȘI PRACTICA ARHITECTURALĂ A JAPONEI Gulyanitsky N F CONCLUZIE NOI TENDINȚE ÎN ARHITECTURA CAPITALISTĂ ȚĂRI DE LA sfârșitul anilor și începutul anilor R I b at sh și N A V , X ayt V L Ryabushin A V Criza futurologiei designului În: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M " Stroyizdat, , p - Sunt analizate căutări futurologice - soluții de proiectare pentru condiții subacvatice, subterane și spațiale, precum și experimente în domeniul „biotecturii”, cibernetizării mediului etc Sunt dezvăluite motivele, conținutul social și scopurile acestui gen de căutări, uneori înlocuind ideile de transformare a societăţii capitaliste Monakhova L P Problema patrimoniului cultural în arhitectura Occidentului În: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - , M , Stroyizdat, , p - Sunt analizate unele dintre cele mai recente tendințe ale arhitecturii occidentale: un apel la o moștenire culturală amplă și multistratificată a trecutului, iar atenția principală este acordată nu deciziilor stilistice binecunoscute ale maeștrilor, ci mostre de non-anonim -arhitectura canonica, la identificarea culorii si originalitatii locale Se dezvăluie inconsecvența ordinii sociale și sarcinile arhitecturii Occidentului în apelul la istoricism Goldstein A F Căutați forme și căutați principii În: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Se analizează schimbarea situației în arhitectura Occidentului la începutul anilor ’ , când un interes sporit pentru latura figurativă a arhitecturii este înlocuit de o dorință de practic și simplitate a soluțiilor de amenajare a spațiului, o identificare exacerbată a funcționalului și tehnic conţinut Se acordă o atenție considerabilă schimbării atitudinii arhitecților occidentali față de conținutul, latura etică a creativității Shukurova A N Revizuirea ideilor despre poziția profesională a unui arhitect - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Sunt caracterizate unele dintre cele mai recente teorii arhitecturale occidentale de la sfârșitul anilor și începutul anilor , reflectând schimbarea atitudinii arhitecților față de subiectul activității lor, față de consumatorul de arhitectură și față de înțelegerea rolului social al profesiei Voronov A A Problema formalizării în teoria urbanismului - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Sunt luate în considerare și evaluate critic teoriile arhitecturii populare în anii și în Occident, care implică aparatul matematicii moderne, sociologiei și logicii formale în rezolvarea problemelor de urbanism S-a realizat analiza celor mai cunoscute concepte teoretice și metodologice ale lui K Alexander și I Fridman Glazychev VL, Ryabushin AV Probleme sociale ale construcției de locuințe în țările capitaliste dezvoltate - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Se efectuează o analiză a materialelor statistice și evaluarea critică a acestora, se dezvăluie adevărata natură a construcției de locuințe în masă diferențiate pe clase în Europa de Vest și SUA și reflectarea acesteia în conștiința profesională Tikhonov V S Arhitectura „dezacordului social” — În cartea: Arhitectura Occidentului Caută contradicții în anii - M , Stroyizdat, , p - Sunt analizate încercările de a protesta împotriva normelor și valorilor societății burgheze asociate cu mișcarea „noii stângi” și răspândirea „neo-comunalismului” Sunt luate în considerare arhitectura „hippiilor” și încercările de a le dezvolta simbolismul caracteristic Zinchenko A P Simbolismul „urâtului” și „obișnuitului” în arhitectura Statelor Unite - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Dedicat încercărilor unor arhitecți occidentali, în special a Statelor Unite, de a găsi un limbaj comun cu consumatorul direct de masă de arhitectură În designul real, aceste căutări duc, de obicei, la supunerea la gust stereotipuri deja ridicate printre locuitorii Americii „cu un etaj” și mai multe etaje prin intermediul comunicațiilor de masă Kuzina G I Tradiții și „tradiționalitate” în arhitectura locuințelor individuale de masă din SUA - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Utilizarea pe scară largă a elementelor „tradiționale” în arhitectura rezidențială a Statelor Unite în anii și este comparată cu soluțiile originale de planificare a spațiului pentru construcția de locuințe din trecut Aceste soluții stilistice externe servesc în primul rând ca un cadru arhitectural pentru mitul „modului de viață american” Nikitin V A Noi căutări în construcția de locuințe industrializate - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Se au în vedere schimbări în direcția căutărilor artistice în domeniul construcțiilor industriale Unii arhitecți occidentali caută oportunități de a îmbogăți și individualiza aspectul clădirilor în crearea unor structuri urbane mari, dezvoltate spațial și sofisticate Klikich Yu B Fațade în oglindă și arhitectura „spațiilor mari” - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Sunt luate în considerare noi metode de sporire a expresivității emoționale a clădirilor publice mari din Statele Unite: fațade căptușite cu sticlă oglindă și spații interioare exagerate, care includ elemente de natură sălbatică, mișcare etc , care continuă tradiția îmbogățirii arhitecturii prin îmbunătățirea materialelor de construcție și structurează și întâlnește unele tendințe din arhitectura modernă a țărilor capitaliste Bernstein D K „Extern” și „intern” în arhitectura modernă – În cartea: Architecture of the West Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Este considerată una dintre problemele interesante ale arhitecturii moderne - opoziţia (opoziţia) extern/intern în sistemul de reprezentări spaţiale ale arhitecturii Gozak A P „Ecologie culturală” de Reima Pietili — În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Se are în vedere opera celebrului arhitect finlandez, care dezvoltă și aprofundează legătura cu mediul natural, tradițional pentru arhitectura națională, încercând în același timp să introducă în acesta un nou conținut social Pune E D Arhitectura biomorfă de Paolo Soleri - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Sunt prezentate trăsăturile soluțiilor acestui maestru original al arhitecturii, care constau nu numai în dorința de a ține cont de cerințele de mediu, ci și în încercările de a reproduce structuri biologice complexe la scară urbană Semin S A „Oraşul în spaţiu” de R Bofill - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Este analizată munca unei cunoscute echipe de arhitecți din Barcelona, care combină soluții spațiale complexe, color și plastice pentru dezvoltarea rezidențială cu formularea problemelor socio-culturale Dakhno V P Arhitectura „non-rectilie” a lui Bertrand Goldberg, - În cartea: Arhitectura Vestului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Capitolul este dedicat analizei operei unui arhitect american proeminent, care se opune sterilității și geometrismului cu articolele sale, proiectele și numeroasele clădiri Khait VL Căutarea lui Juan Vilanova Artigas — În cartea: Architecture of the West Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Lucrarea proeminentului arhitect brazilian J Vilanova Artigas este analizată ca exemplu de refracție particulară a tendințelor caracteristice celei mai recente arhitecturi occidentale într-o țară în curs de dezvoltare Sunt luate în considerare și unele fenomene noi în arhitectura Braziliei și rolul lui J Vilanova Artigas în aceasta Gulyanitsky N F Teoria metabolismului și practica arhitecturală în Japonia - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - , M , Stroyizdat, , p - Sunt luate în considerare principalele prevederi ale doctrinei teoretice ale metabolismului japonez și implementarea, dezvoltarea și modificarea lor specifică în practica arhitecturală a anilor - Ryabushin A V , Khait V L Concluzie Noi tendințe în arhitectura țărilor capitaliste de la sfârșitul anilor ' - începutul anilor ' - În cartea: Arhitectura Occidentului Contradicții și căutări ale anilor - M , Stroyizdat, , p - Ultimele tendințe în gândirea profesională a arhitecților occidentali sunt văzute ca o expresie și manifestare a unor procese importante în dezvoltarea economiei, culturii și ideologiei societății capitaliste Se dezvăluie importante fenomene progresive şi reacţionare ale teoriei şi practicii arhitecturale din Occident Următoarele cărți au fost publicate în Stroyizdat: ARHITECTURA MODERNĂ A SUA: ESEURI CRITICE / Institutul Central de Cercetare de Teoria și Istoria Arhitecturii CARTEA PREZENTĂ TENDINȚELE ARHITECTURII AMERICANE A ANII SUNT CONSIDERATE PROBLEMELE ORAȘULUI ȘI ARHITECTURII DE MASĂ ÎN DEPINȚE DE ECONOMIA, CONFLICTE SOCIALE ȘI POLITICE ALE SOCIETĂȚII MODERNE AMERICANE SE DEFINEȘTE LOCUL ȘI ROLUL ARHITECTURII SUA ÎN ARHITECTURA MODERNĂ A ȚĂRILOR CAPITALISTE PENTRU ARHITECTI SI ISTORICI DE ARTA IKONNIKOVA C ARHITECTURA STRĂINĂ: DE LA „ARHITECTURA NOUĂ” LA POSTMODERNISM PRINCIPALELE ETAPE ALE DEZVOLTĂRII AȘA-NIMII „NOI MIȘCĂRI” ÎN ARHITECTURA ȚĂRILOR CAPITALISTE ÎN LEGAȚIE CU EVOLUȚIA GÂNDIRII UTOPICE, CARE A DEFINIT IDEILE CREATIVE ALE ACESTEI DIRECȚII ȘI OBIECTIVELE CARE LE AU TRASAT CARE AU FOST REALIZATE ILUZIIILE CARE I-A INSPIRAT PRINCIPALII SAI; DISPOZITIA FATALĂ DINTRE INTENȚII ȘI REZULTATELE REALE DE PERFORMANȚĂ ESTE ARATĂ Au fost identificate principalele tendințe de dezvoltare a ideilor profesionale ale „noii mișcări” din fundalul ei în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și refracția acestor idei în fenomenele nodale ale teoriei și practicii arhitecturii țărilor capitaliste în perioada s-a arătat al Doilea Război Mondial, până la criza din ultimii ani și apariția conceptului de postmodernism pentru arhitecți și critici de artă Stroyizdat se pregătește să publice o carte: RYABUSHIN A V , SHUKUROVA A N CONTRADICȚII CREATIVE ÎN ARHITECTURA MODERNĂ A VESTULUI Arhitectura occidentală a anilor ’ cu un „pluralism” recitat în mod deliberat al creativității arhitecturale este arătată în conținutul său, fenomenele de criză sunt luate în considerare în arhitectură și se oferă o analiză a postmodernismului - un curs complex și contradictoriu intern al ultimei arhitecturi occidentale PENTRU ARHITECTI SI ISTORICI DE ARTA JENKS CH LIMBAJUL ARHITECTURII POSTMODERNISMULUI: TRANS De la ENG INEXPRESIVITATEA ARHITECTURII MODERNE DE VEST E CRITICATĂ AUTORUL ARĂTĂ CUM POATE FUNCȚIONA ARHITECTURA CA MIJLOC DE COMUNICARE, LIMBAJ ARE ELEMENTE ȘI SISTEME COMPARABILE ÎN ROLUL LOR CU CUVINTE, SINTAXA, SEMANTICA, METAPORELE - ELEMENTE CARE POT FI UTILIZATE CONȘTIENT ȘI CONSECUT DE UN ARHITECT PENTRU A FACE ÎNȚELES ASPECTUL CLĂDIRII SAU CAPITOLUL FINAL AL CĂRTII DEZVLEVĂ PARTICULARITĂȚILE LIMBAJULUI ARHITECTURII POST-MODERNE, CARE, ÎN PAREREA AUTORULUI, PROMĂ A DEVENI UNUL DINTRE TENDINȚELE INFLUENȚE ALE ANII PENTRU ARHITECTI SI ISTORICI DE ARTA CENTRAL CERCETARE ȘTIINȚIFICĂ INSTITUTUL DE TEORIE ȘI ISTORIE ARHITECTURĂ ARHITECTURA DE VEST CARTEA Colegiul editorial al literaturii de urbanism si arhitectura Cap editat de T N Fedorov Editor T A Gatova Redactor tehnic V D Pavlova Proiectarea externă a lui A P Goz și a Corectori O V Stigneeva, E A Stepanova IB nr Predat setului / / Semnat pentru publicare la februarie T- Format X */i Hârtie plasticată Revista pentru căști tăiată Imprimeul este ridicat Conv cuptor l Conv kr -ott Uch -ed l Tiraj de exemplare Zach Nr Preț ruble k Stroyizdat, , Moscova, Kalyaevskaya, a Tipografia Vladimir „Soyuzpoligrafprom” din cadrul Comitetului de Stat al URSS pentru edituri, tipografii și comerț cu carte , Vladimir, prospect Oktyabrsky, ERORI LA CARTEA „ARHITECTURA VESTULUI-Z” Pagina Coloană Linie imprimată Trebuie citit stânga potrivire de sus dreapta al -lea de sus de către mucătorii „ condiţii" dreapta de sus a fost dreapta - de sus „de dezvoltarea universală a forţelor productive şi de comunicarea mondială condiţionată de acestea” dezvoltarea universală a forţelor productive şi comunicarea mondială provocată de acestea » de jos p p - Q stânga al -lea acoperit de sus dintr-o bucată multi-nivel simplu - influența Artigas În au construit semnătură sub desenele lui Sakaido Clădiri de locuințe pe o platformă artificială Sus - vedere de sus, interior; jos - secțiune, fațadă stânga al -lea jos uzat uzat stânga al -lea sus R Goldberger P Goldberger